GIOVANNI
PAISIELLO
FESTIVAL

XXIll EDIZIONE
direzione artistica Lorenzo Mattei

AMICI
DELLA

MUSICA

ARCANGELO
SPERANZA
1922 I TARANTO



AMICI
DELLA
MUSICA

ARCANGELO
SPERANZA
1922 I TARANTO

Paolo Ruta - presidente

Palma Esposito - vice presidente
Maria Pia de Marzo

Giusy Francavilla

Daniela Gerundo

Francesco Lentini

Alba Noti

Marisa Pispisa di Giacomo

Dante Roberto



ARCANGELO
SPERANZA
1922 I TARANTO

Amici della Musica
"Arcangelo Speranza” - APS

GIOVANNI
PAISIELLO
FESTIVAL

XXIIl EDIZIONE

direzione artistica Lorenzo Mattei

& COMUNE
= DITARANTO

=g MINISTERO
%DELLA
M CULTURA

CONSERVATORIO STATALE «G. PAISIELLO»
//_—§
—
TARANTO

77 (&)
Piiil *
CULTURA

wPuglia

i de




GIOVANNI
PAISIELLO
FESTIVAL

XXIII EDIZIONE

direzione artistica Lorenzo Mattei

lempired®

real estate development

%5 | CAMERA DI COMMERCIO
@5 | BRINDISI-TARANTO

€ Bcc BANCA
BARI E TARANTO

1T~
CONFINDUSTRIA

Taranto



AMIC|

DELLA

MUSICA

ARCANGELO

SPERANZA

1922 I TARANTO
Amici della Musica
"Arcangelo Speranza” - APS

CONFEDERAZIONE.
TTALIAN
ASSOCIAZIONI
EFONDAZIONI
PER LANUSICA
LIRICAE SINFONICA
Confederazione Italiana delle Associazioni

e Fondazioni per la Musica Lirica e Sinfonica
socio fondatore

AlAM

Associazione Italiana Attivita Musicali



GIOVANNI PAISIELLO

LE GARE GENEROSE




Sommario

8
GIOVANNI PAISIELLO
Biografia
11
PROGRAMMA
13
LE RISCOPERTE DEL FESTIVAL
Lorenzo Mattei
15
IL DUELLO commedia con musica
di GIOVANNI PAISIELLO
87
LE RAGIONI D'UN'INFEDELE
concerto
95
L'ORGANO ALL'OPERA
concerto
100
PRIMA DELLA PRIMA
guida allascolto dell'oratorio
"LA PASSIONE DI GESU CRISTO"
101
Premio
GIOVANNI PAISIELLO FESTIVAL
103

LA PASSIONE DI GESU CRISTO
oratorio di Giovanni Paisiello
poesia dell’Abbate Pietro Metastasio




Taranto, 9 maggio 1740
Napoli, 5 giugno 1816

Giovanni Paisiello nacque a Taranto il 9 maggio 1740 da
Francesco, maniscalco, e Grazia Antonia Fuggiale. Studio nel
collegio gesuitico di Taranto con la prospettiva di intraprende-
re la carriera giuridica. Assimilati i primi rudimenti musicali, su
invito e patrocinio di Girolamo Carducci Agustini, marchese di
Fragagnano, e dell'avvocato Domenico Gagliardo, nel 1754 fu
accompagnato dal padre a Napoli per compiere gli studi mu-
sicali nel conservatorio di S. Onofrio Al perfezionamento di Pai-
siello nell'arte del contrappunto accudi soprattutto Joseph Doll,
unico docente straniero nei conservatorii napoletani. Divenuto
mastricello nel 1759 e compiuti nel genere sacro i primi saggi
compositivi, il 5 luglio 1763 Paisiello termind anzitempo il pro-
prio tirocinio.

Il debutto nella carriera operistica avven-
ne nei teatri emiliani: esordi al teatro
Rangoni di Modena con l'opera buffa La
moglie in calzoni (1764), prosegui poi a
Bologna, a Venezia e, dopo una sosta a
Roma, rientro a Napoli dove ebbe com-
missioni per il teatro Nuovo e dei Fioren-
tini

Nel giugno 1767 Paisiello debutto al
San Carlo col dramma per musica Lucio
Papirio dittatore. L'ottimo rapporto con la
corte s'incrind quando a fine agosto Pai-
siello indirizzo una supplica al sovrano
onde evitare il matrimonio con Cecilia
Pallini, che si sarebbe finta vedova e ri-
sulto sprowvista della dote promessa. La
contesa si risolse a favore della donna: le
nozze furono celebrate il 14 settembre
nel carcere di S. Giacomo degli Spagnoli,
dove Paisiello venne recluso per alcu-
ni giorni per via del mancato impegno
matrimoniale. Le vicissitudini prenuziali
non incisero pero sui ritmi produttivi del
musicista, che si mantennero alti fino a
fine 1770. Solo nel 1774 la corte bor-
bonica riattivo i rapporti con l'operista
commissionandogli Il divertimento de’
Numi, «scherzo rappresentativo per musicar da recitare in coda
all'Orfeo ed Euridice di Gluck nel teatro di Palazzo.

Nel 1776 Paisiello fu richiesto dalla zarina Caterina Il a Pietro-



burgo e il soggiorno si prolungd per ben otto anni, durante i
quali l'operista affind la scrittura d'ambito serio e sopperi alla
mancanza in loco di un librettista con la revisione di alcuni titoli
buffi. Il matrimonio inaspettato inaugurd il teatro privato del
granduca Paolo nel palazzo Kamennoostrovskij. Il barbiere di
Siviglia (Hermitage, 26 settembre 1782), rappresento la glorio-
sa conclusione della permanenza in Russia. Durante il viaggio
di ritorno Paisiello soggiornd alla corte polacca di Stanislao I
Augusto Poniatowski fino all'aprile 1784 e giunse a Vienna il 1°
maggio; gia quattro giorni dopo riferiva per lettera il progetto
d'intonare per il teatro di corte un dramma eroicomico dal titolo
Il re Teodoro in Venezia, che ando in scena il 23 agosto senza
peraltro entusiasmare il pubblico, che ne disapprovo
la lunghezza. Arrivato a Napoli sul finire dell'ottobre,
Paisiello subito attese alla composizione dell'Antigo-
no metastasiano per il S. Carlo (12 gennaio 1785). In
seguito al successo dell'opera, che segno I'inizio d'un
lungo percorso di rinnovamento stilistico del dramma
per musica, il musicista chiese e ottenne dal re una
pensione fissa di 100 ducati mensili, privilegio mai
concesso ad altri. La tranquilla situazione lavorativa
propizio una ritrovata operosita e una netta matura-
zione stilistica che si rivolse in prevalenza al genere

o
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ricettivi dello spettacolo d'opera, orientandoli verso
forme di immedesimazione psicologica. Un autenti-
co sperimentalismo drammaturgico esibirono invece
sia l'opera inaugurale della Fenice di Venezia, /I giu-
ochi d’Agrigento (1792), sia Elfrida (1792) ed Elvira

(1794), «tragedie per musica» ideate per il San Carlo.
= lagio del compositore fu sconvolto dagli eventi stori-

ci: quando nel dicembre 1798 la corte ripard in Sicilia
per sottrarsi all'invasione francese, Paisiello non si uni ai reali,
fiducioso che la propria fama lo avrebbe esaltato agli occhi di
qualsiasi governo; e difatti nel maggio 1799 fu nominato mae-
stro di cappella nazionale dell'effimera Repubblica partenopea.
Ragioni diplomatiche spiegano il trasferimento dell'ex-maestro
di cappella reale a Parigi. L'infatuazione di Napoleone per Pai-
siellorisaliva al 1797, anno della Musica funebre commissiona-
tagli dal Bonaparte stesso per onorare il generale Hoche, e creb-
be nei due anni di permanenza del maestro a Parigi. La tragédie
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lyrique che avrebbe dovuto consacrare l'operista pugliese agli
occhi dei parigini, Proserpine (Opéra, 29 marzo 1803), non
ebbe tuttavia felice incontro. Mal ambientatosi nel difficile am-
biente musicale parigino, Paisiello riparti per Napoli verso fine
agosto del 1804, dopo aver composto una Missa solemnis e
riciclato un Te Deum da usare per I'incoronazione di Napoleone
in Notre Dame (2 dicembre). Per non perdere la stima e i lauti
emolumenti dell'imperatore, Paisiello invio poi con regolarita a
Parigi un gran numero di brani sacri e una nuova composizione
celebrativa per il genetliaco di Napoleone.

Nella Napoli di Giuseppe Bonaparte e di Gioacchino Murat,
insignito di svariate onorificenze e della direzione del nuovo
Collegio di musica, beneficiario d'una pensione annua di 1000
franchi, Paisiello si congedd dalle scene teatrali con I Pittagorici,
un dramma d'un sol atto di Vincenzo Monti (S. Carlo, 1808) che
commemorava le vittime della repressione del 1799: sara que-
sto il vero motivo della rottura definitiva con la corte borbonica,
tornata sul trono il 9 giugno 1815. Rimasto vedovo da poco
e privo degli onorari provenienti da Parigi e da Pietroburgo,
Paisiello trascorse |'ultimo anno di vita in solitudine nel vano
tentativo di risollevare a palazzo la propria reputazione. Mori
il 5 giugno 1816 nella sua casa di Napoli assistito dalle sorelle
Maria Saveria e Ippolita. Una selezione delle sue musiche sa-
cre accompagno il solenne funerale nella chiesa di Santa Maria
Nova, cui parteciparono le massime cariche musicali cittadine.




Programma
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30 settembre - Chiesa della Madonna della Salute

IL DUELLO

commedia con musica di Giovanni Paisiello

4 ottobre - Chiesa di San Pasquale
LA RAGION D'UN'INFEDELE

concerto

8 ottobre - Cappellone del Duomo di San Cataldo
L'ORGANO ALL'OPERA

concerto

14 ottobre - Conservatorio Statale "G. Paisiello”

PRIMA DELLA PRIMA
presentazione dell'oratorio LA PASSIONE DI GESU CRISTO

16 ottobre - Duomo di San Cataldo
PREMIO “GIOVANNI PAISIELLO FESTIVAL"

LA PASSIONE DI GESU CRISTO

oratorio di Giovanni Paisiello
poesia dell’Abbate Pietro Metastasio
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di Lorenzo Mattei
direttore artistico del
Giovanni Paisiello festival
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La XXIIl edizione del Giovanni Paisiello Festival si presenta
ricca poiché, oltre ad offrire al pubblico, come di consueto,
un melodramma paisielliano, quest'anno propone in prima
esecuzione assoluta la versione 1816 dell'oratorio sacro La
passione di Gesu Cristo sui versi di Pietro Metastasio, ultimo
impegno compositivo del grande musicista tarantino prima
della sua morte e capolavoro sommo per solennita e densita
contrappuntistica.

Nel corso delle passate stagioni del festival I'attenzione

alla musica sacra paisielliana, e in particolare al mondo
dell'oratorio, & stata costante nell'intenzione di valorizzare
un repertorio poco noto e affascinante per la sua intrinseca
vicinanza allo stile del melodramma. Il progetto, nato dalle
ricerche del M° Fabio Anti, coinvolge artisti del territorio in
linea con una delle principali mission del Giovanni Paisiello
Festival: investire sulle nuove generazioni di interpreti.

I prezioso compito di trascrizione e revisione delle fonti

sara presentato con dovizia di particolari agli spettatori
nellapposito incontro “prima della prima”. In occasione
dell'esecuzione de La Passione di Gesu Cristo nella splendida
cornice del Duomo di San Cataldo verra consegnato il Premio
Giovanni Paisiello Festival che, come ogni anno, premia una
personalita o un'istituzione che ha saputo valorizzare la figura
e l'opera del massimo compositore tarantino.

Lallestimento della commedia // duello, gratificata all'epoca
di un'ampia circolazione in Europa, & in forma semiscenica

e sostenuta da una drammaturgia creata appositamente da
Maria Grazia Pani, qui anche voce recitante, che in molte
occasioni ha steso dei testi teatrali adatti a mescolarsi con la
musica per un'esperienza teatrale complessa e completa. Voci
di giovani cantanti in formazione saranno accostate a quelle
di maestri, come Domenico Colaianni, esperti del repertorio
comico settecentesco riconosciuti nel panorama concertistico
internazionale. Anche in questo caso il festival ha puntato alla
sinergia fra le istituzioni musicali regionali poiché lo spettacolo
e in co-produzione con |'Orchestra Sinfonica di Lecce e del
Salento, un partner nuovo per il festival tarantino col quale si
auspicano future collaborazioni.

Verso una virtuosa internazionalizzazione, altra meta del
Giovanni Paisiello Festival, punta il recital di Carolina Lippo,
brillante soprano tarantino ma viennese d'adozione, con
I'ensemble barocco Il giardino d'amore diretto da Stefan
Plewniak che offre all'ascolto un‘antologia di arie inedite di
vari autori legati a Paisiello per essere stati maestri di stile o
colleghi-rivali.
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A chiudere l'offerta di quest'anno € il recital del soprano
Arlene Miatto Albeldas accompagnata all'organo dal M°
Pierluigi Lippolis nel Cappellone di San Cataldo. Le musiche di
Pergolesi, Scarlatti, Marcello e Bellini intrecceranno quelle di
Paisiello per dar vita a un ampio affresco sulle tecniche e sugli
stili della grande scuola napoletana all'interno della quale il
nostro genius loci ha portato una nuova luce e vitalita, la stessa
che oggi continua ad affascinarci.



martedi

Santuario Madonna
della Salute-
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ORCHESTRA SINFONICA
DI LECCE E DEL SALENTO

commedia con musica di Giovanni Paisiello (in forma di concerto)
libretto di Giovanni Battista Lorenzi
adattamento drammaturgico e testo di Maria Grazia Pani

commedia in un atto con musica rappresentata nel
Teatro Nuovo sopra Toledo nella primavera dellanno 1774

CARLO MASELLIS Leandro, tenore
MARTINATRAGNI Bettina, soprano

GIANPIERO DELLEGRAZIE Don Policronio, baritono
ALBERTO COMES Don Simone, baritono

IVANA DAURIA Violetta, soprano

FRANCESCO VENUTI Topo, baritono

JOSCELINE KANYNDA Clarice, soprano

GAIA CASALINO Fortunata, soprano

MARIA GRAZIA PANI voce recitante

OLES - ORCHESTRA SINFONICA DI LECCE E DEL SALENTO
FABRIZIO DORSI, direttore

DOMENICO COLAIANNI, maestro preparatore cantanti
VINCENZO RANA, maestro preparatore pianisti
ROCCO MELILEO, ANTONIO SICURO, maestr! collaboratori

GIOVANNI PAISIELLO

IL DUELLO
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Bettina, sorella di don Simone: donna di brillante
umore, innamorata di don Policronio

Clarice, gentildonna di Parma, in abito di pellegrina,
tradita da Leandro

Fortunata, locandiera

Violetta, cameriera di Bettina

Leandro Necci, amante prima di Clarice, poi di Bettina
Don Simone Tacco, fratello di Bettina

Don Policronio Lanternone, uomo sciocco, cha fa da
parigino, amante di Bettina

Topo, servo di don Policronio



di Massimo Dilevrano
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“Il duello comico” non ha una cronologia specifica come opera singola,
ma & una commedia per musica che & stata rappresentata in diverse
versioni, tra cui "Il duello” nel 1774, "Le duel comique” nel 1776 e una
versione successivanel 1782 aTsarskoye Selo. Eimportante distinguere
tra l'opera originale “Il duello” del 1774 e le successive adattamenti
o versioni modificate, come ladattamento francese del 1776

Il Duello & una commedia per musica in un atto di Giovanni
Paisiello su libretto di Gianbattista Lorenzi, rappresentata
per la prima volta nella primavera del 1774 presso il Teatro
Nuovo di Napoli. Il Festival della Valle d'ltria ne ha fatto una
ripresa scenica in tempi moderni nel 2002, diretta dal maestro
Giuliano Carella e registrata in un CD prodotto da Dynamic.
Tra i protagonisti di quell'edizione anche Domenico Colaianni
nel ruolo di Don Policronio. L'opera & una caricatura del duello
nella societa francese del '700 e prende in giro la moda "alla
francese” tanto in voga in Italia in quell'epoca.

Maria Grazia Pani - soprano, regista, librettista e autrice di

molti spettacoli per Opera Educational della Fondazione Teatro
Petruzzelli di Bari tra cui Il gatto con gli stivali - ha scritto, in
occasione di questa ripresa prodotta dall'Orchestra Sinfonica
OLES di Lecce e del Salento, un testo godibile di raccordo tra le
arie esequite, a guidare il grande pubblico.

La Pani, in questa nuova versione, ha inserito un nuovo
personaggio nell'impianto drammaturgico dell'opera. Si tratta
di Concetta, sorella di Topo - deus ex machina del Duello - che
racconta la storia con un linguaggio moderno e ameno.
L'azione & ambientata a Napoli. La signorina Bettina e Don
Policronio stanno per sposarsi. Leandro, innamorato di Bettina,
cerca di corrompere Topo, servo di Don Policronio, per aiutarlo
ad impedire il matrimonio. Quando Topo si rifiuta, Leandro
minaccia di uccidere il suo padrone, costringendolo cosi ad
accettare |'alleanza.

Topo, dotato di astuzia, gli propone uno stratagemma: un finto
duelloconpistolescariche.Unarecita,dove Leandrodevefingersi
morto. Questo spingera Don Policronio a fuggire, per evitare
di essere arrestato. Mentre si consuma il duello, una fanciulla
di nome Clarice si presenta alla locanda da Fortunata. Dice di
essere in cerca del suo promesso sposo, Leandro, fuggito senza
lasciare tracce.

E poi? Cosa succede?... Lo scoprirete solo alla fine dell'opera.
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Quartetto “Siamo a casa grazie tante”
Bettina, Leandro, Policronio, Simone

Quintetto "Allé sciagren tourmant”
Bettina, Policronio, Leandro, Violetta, Simone

Topo "Cosi di trappole”
Topo

Clarice "Sospiri miei dolenti”
Clarice

Policronio "Vado fuggo”
Policronio

Leandro “"lo men vado d'Acheronte”
Leandro

Don Simone "Voi gia impazzir mi fate”
Don Simone

Bettina " Voglion che mon mari"
Bettina

Finale "Come va? Sogno o son desta”



TESTI DELLE ARIE
E DEI CONCERTATI
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IL DUELLO

QUARTETTO INIZIALE

Bettina
(a Leandro e a Policronio, arrestandosi e ringraziandoli)
Siamo a casa. Grazie tanto!... Basta qui. Bien obligée'---

Leandro
Sino la vi chiede il vanto di servirvi la mia fé...

Policronio

(insistendo anche lui)

Ah, mon Dieu! De vous accanto mai partir? No, No, ma foi!
(fa per partire e si incontra con Simone)

Don Simone
(Oh che coppia! Oh bell'incanto d'un galante e d'un franze!)

Bettina
Ma si stia, la scongiuro!...

Leandro
Mi perdoni, oh no, sicuro!

Bettina
(a Leandro)
Ma si stia! Sans facon!

Policronio

Vous demande, ma chére, pardon!

(E col parasole armeggia a casaccio, tutto occupato in complimenti, e
lo da sul capo a Bettina).

Leandro
Pian! Che fai?...

Bettina
Ma via, badate!

Don Simone
Voi vedete o non vedete?
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Bettina, Leandro, Don Simone
Con I'ombrello ci volete anche il capo tirar git'

Policronio
Ah, madame, je suis une béte! Un fripon je suis, monsieur!

CONCERTATO

Bettina, Policronio
Allé sciagren toumant! Danger mon coeur danger liran liren

Leandro
Ma perché tanta guerra tanto rigor per me! Perché!

Bettina, Policronio
Toujours en danse en chant la vie nous passerons liran liren
liran

Don Simone
Dite venir volete? La scritta a far con me?

Violetta
Se il diamine m'afferra io gliela canto affé

Bettina, Policronio
liran liren liran

Violetta, Leandro, Simone
Basta non piu pazzie creanza piu non c'e!

Bettina, Policronio
Non & ma bizzarie ildanse amour pour moe liren liran liren

Aria diTopo

Cosi di trappole

La testa ho ricca,
Che meno il diavolo
Se si lambicca

Potra la simile
Disgocciolar!

Son tutto frutto,

Son d'esperienza,
Ma soprattutto
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Son di coscienza:
E quando m'obbligo
Non so mancar!

Aria di Clarice

Sospiri miei dolenti,
Cercate il mio tiranno!
Ditegli che di affanno
Morir mi vegga almen!

Aria di Policronio
Vado...fuggo... e se domanda
Perché?.. Come?... Lei cioeé...
Tu rispondi che in Olanda
Venga subito da me.

Se in Olanda non mi trova
Salto subito in Germanja;

Da Germania nella Bussia...
Dalla Russia in Tartaria,

Che piangendo all'osteria
I'idol mio mi trovera.

Cher hotel de mon amour

Je te mande mes adieu!

Ah! Mon Dieu! Je tombe... ie meurs!
Qui ne pleure a mon trépas?

Aria di Leandro

lo men vado e d'Acheronte

la ner'onda gia tragitto! Negli Elisi spero andar!
Ma tacete... Zitto! Zitto!

Ché trai rami e gli arboscelli

Delle aurette a sussurrar,

Mentre cantan gli augelletti

La mia cetra ho da suonar. E le corde pizzicando,
Tra quei poggi andro chiamando Bettinuccia! Bettinuccia!
Ah, dov'e la crudeluccia?

Chi sa dirmi dove sta?

Aria di Don Simone

lo men vado e d'Acheronte
la ner'onda gia tragitto! Negli Elisi spero andar! Ma tacete...
Litto! Zitto!

Ché trai rami e gli arboscelli
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Delle aurette a sussurrar,

Mentre cantan gli augelletti

La mia cetra ho da suonar. E le corde pizzicando,

Tra quei poggi andro chiamando Bettinuccia! Bettinuccia!
Ah, dov'e la crudeluccia?

Chi sa dirmi dove sta?

Aria di Bettina

Voglio ognor que mon mari soit aimable, soit joli!

Oui, oui, oui!

Soit pour mai tutt'amoroso, mai fidone, non sia geloso,
Dans un mot: qu'il soit fanzé!

Cosa dite: I'approuvé? (E Leandro approva)

Il di poi delle mie nozze vud vestire alla gran moda:

Con un braccio e pit di coda..

Oui, oui, oui! Cher Leandrus, ora, écoutez:

Sulle spalle sulla testa un "angola", "brin d'esprit",

L'habit, poi, Bu de "Paris"! La soulié,

poi de "Crapo": Cosa dite? Si, 0 no?

Voglio aver plusieurs amants! Petit-maitre ed eleganti

Che avec moi la nuit, le jour ils me suiveront toujour! Soit au
bal, soit au theatre

Nous ferons le diable a quatre ..

(Leandro non pare che approvi) Quai? Dites non? lo dico si!
II'n'est sage, au plus bel age, Cher ami, de n'aimer pas! Que
sans cesse

I'on ce presse, pour bien jouir de ses appas!

FINALE

Clarice
Come va? Sogno o son desta?

Don Simone
Ma se il male 'avete in testal

Fortunata
lo son io? O non ci vedo?

Don Simone
Siete ciechi, ve lo credo.

Policronio
lo la testa ho sopra il petto?
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Don Simone
Ve lo dico schietto schietto, Delirate in verita

Clarice, Fortunata, Policronio
Qualche inganno qui ci sta'

Clarice (a Don Simone)
Signor, deh! Fatelo qui discendere E questa cabala si
sciogliera!

Fortunata

Si, si, chiamatelo Che c'é da ridere E noi celiamoci addietro la

Policronio

Si. si, celiamoci, No, non mostriamoci! Anzi assaltiamolo,
assassiniamolo

Eil suo cadavere si uccida qua.

Don Simone
Ma se la testa ei ti fracassa?

Policronio
Che tra i frustabili anche i sta.

Clarice, Policronio, Fortunata
Amore aiutaci per carita!

Don Simone
Qualch'altro intrico questo sara!

Clarice, Policronio, Fortunata

Amore aiutaci per carita!

(Clarice, Fortunata e Policronio si nascondono sotto la porta della
locanda. Don Simone s'accosta al balcone del pianterreno, ove
s'affacciano. allo stesso tempo, Bettina, Leandro e Violetta)

Don Simone-
Ehi, ehi, signori sposi, lasciate il minug!

Bettina (impensierita)
Cos'e? Mi fa paura!

Don Simone
La cosa & di premura!
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Leandro
(Ohime che sara mai?)

Violetta
(Vifossero pit guai')

Bettina
a Don Simone Via, parla! Che cos'e?

Don Simone
Scendete collo sposo, Che allor ve lo dird.

Leandro, Bettina, Violetta

Sul nido qualche nibbio Il diavolo mando!

(Rientrano, per uscire sulla via. Don Simone si accosta a Clarice e agli
altri che sono nascosti.Ora parlano sottovoce, davanti all'uscio della
locanda)

Don Simone
E vivo, si o no?

Clarice
Che nera frode, Oh Dio!

Policronio
Che bestia che son io' In ver son fuor di me!

Clarice, Policronio
Ma me ne pago affe!
(Tornano a nascondersi)

Topo
I rinfresco, mio signore, Per le nozze & pronto gia
(Arrivano due garzoni da caffé che portano sorbetti e dolci in vassoi)

Don Simone

Signor Topo, ho gran timore che a suo conto restera!
Topo

Come dir! Che novita?

Bettina
Siamo qui: che dir vorrai?



Don Simone
Vi diro: vuol certa gente che Leandro qui presente mori acciso
tempo fa.

Bellina, Violetta, Leandro, Don Simone
Oh, che uscita! Ah! Ah! Ah!

Policronio
Che ridete, miei padroni? Quegli & morto, signorsi!
Un duello di foconi qui si fece e lui mori.

Leandro, Topo
Siam perduti!

Violetta
Sono guai!

Policronio
Topo: & vero? Parla, di!

Topo
Vi diro... lui, cioé .. pigliai un catarro I'altro di che mi crepa,
acd, acal'

Bettina
(Qualche trappola vi é qui ..)

Policronio (a Bettina)
Dunque cara..

Bettina (a Policronio)
Dimmi un poco, Del tuo furto che si fa?

Policronio

Di qual furto? Chi I'ha detto?
Bettina

Topo qui...

Policronio (afferra Topo)
Uh' Maledetto!



26

Bettina
La donnetta, I'osteria, Il giochetto come va!

Policronio
Pure Topo questo ha detto!

Bettina
Topo, Topo.

Policronio
Uh, maledetto' Topo sozzo, Topo brutto! Cara sposa, & falso
tutto!

Bettina, Policronio
Ah, mon Dieu! Je suis trahi!

Violetta, Topo, Don Simone
Gia l'inganno si scopri!

Leandro
La speranza mia fini!

Bettina
Policronio, ma invendicata restar non voglio, je suis ta famme!

Policronio
Je suis, ma vie, ton bon mari!

Leandro
Come!

Violetta
Sentite! Udite!

Policronio, Bettina
Non pi, fripon!

Don Simone
Ma piano!

Policronio, Bettina

013, tacete! Voi creperete, Nous danserons!

(Bettina fa cenno ai garzoni del caffe d'entrare in casa e v'entra anche
lei con Policronio tenendolo per mano e quasi ballando)
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Leandro
Ah, don Simone!

Don Simone
lo non m'intrico.

Leandro
Ah, Topo caro'

Topo
Perdoni, amico!

Leandro
Ah, Violetta'

Violetta
Non ho che fare!

Don Simone, Topo, Violetta

Lei pud andare dov'ella vuol.

(Partono. Appare Clarice, mentre Leandro, rimasto solo, si dispera e
non leva gli occhi dalla casa di Bettina)

Leandro

Dunque speranza non pil m'avanza!

Se mi tradisti, tiranno amore, Passarmi il core ben io sapro!
(Cava uno stile e quasi e per ferirsi)

Clarice (afferrandogli la mano)
Fermati, ingrato!
E serba i cari giorni tuoi! E se una vita vuoi, trafiggi questo cor!

Leandro (confuso e dolente)

Ah, qual pietade acerba! Ah, qual rossore, oh Dio! L'amaro
affanno mio Deh, mi uccidesse almen!

(Si fanno al balcone Bettina e Policronio)

Bettina
Mon chere -Allegrement! Dansons! Mon chere petit garcon!
Allegrement dansez!

Policronio

Dansons, dansons man ame

Ma chere petite femme! Allons, mort de ma vie! Dansons le minuet!
(Rientrano in salotto e si mettono a ballare)
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Leandro
Ah, che morir mi sento!

Clarice
Ritorna a chi t'adora.

Leandro, Clarice
Chi mai provo finora piti barbaro dolor?
(Continua nel salone il ballo.Bettina e Policronio si fanno riverenze a

ogni figura del minuetto)

Bettina
Tournez, man petit coq!

Policronio
Coupez, ma chére poularde!

Bettina, Policronio
Ah que man pied gaillard ira au Dieu d'amour!

Leandro

No, che resistere piti non poss'io! Son tuo ben mio, perdon,
pieta!

(Si getta ai piedi di Clarice che gli ha teso le braccia)

Clarice

E sara vero che mio tu sei? Pietosi dei, son lieta gia!

(Topo, Fortunata e Don Simone sono riapparsi e assistono compiaciuti
alla scena)

Fortunata
Salute e bene!

Violetta
Cirallegriamo!

Bettina/ Policronio
Tournez! Coupez! Lara, lara!

Clarice/ Leandro
Dopo il tormento, dopo I'affanno, compensa amore la fedelta.
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ORCHESTRA SINFONICA DI LECCE E DEL SALENTO

L'Orchestra Tito Schipa di Lecce fondata nel 1977 viene
riconosciuta, sotto la guida la guida del maestro Carlo Vitale,
come istituzione concertistica ICO con decreto ministeriale nel
1982.

Divenuta nel 2000 orchestra della Fondazione ICO Tito
Schipa, nel 2017 giunge all'attuale configurazione di OLES
Cooperativa Orchestra sinfonica di Lecce e del Salento.

Ha partecipato a tutte le stagioni liriche presso il Teatro
Politeama di Lecce con stelle del canto come Jose Carreras,
Juan Diego Flores, Chiara Taigi, Cecilia Gasdia, Giuseppe
Sabatini, Fabio Armiliato, Magda Oliviero, Benedetta Manca
di Nissa, Nicola Martinucci, Renato Bruson, José Cura, Katia
Ricciarelli.

E stata diretta prestigiosi Maestri ed ha collaborato con solisti
di fama Internazionale;

Ha al suo attivo numerose partecipazioni a trasmissioni
televisive sui pit importanti canali nazionali, ed incisioni
discografiche, tra cui in prima assoluta de “La Giara" di Alfredo
Casella per "la Bottega Discantica”, oltre che per "EKA" “Chicco
Classic"

La Fondazione - di cui la OLES & erede - ha perseguito la
diffusione dell'arte musicale della collettivita salentina, in
particolar modo dei giovani, realizzando spettacoli sinfonici,
corali, di balletto, ma soprattutto lirici su tutto il territorio
nazionale ed estero. | fondatori sono stati la Provincia ed il
Comune di Lecce con il sostegno della Regione Puglia (oltre
che del competente ministero).

Soprattutto durante la gestione di Katia Ricciarelli I'orchestra
ICO “Tito Schipa” diviene un punto di riferimento per la lirica
in tutto per tutto il meridione d'ltalia, al pari del San Carlo di
Napoli e del Teatro Massimo di Palermo, facendo di Lecce uno
dei centri lirici di maggior prestigio a livello nazionale.
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Nelle pagine seguenti il libretto pubblicato nel 1916 dal Comune di Taranto
nel primo centenario della morte di Giovanni Paisiello.

La pubblicazione avviene per gentile concessione del Civico Ente e della Biblioteca "Acclavio”
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GIDVARNEI PAISIELL®

Dis. di Givs. CAMMARANO,
Incis. di G, MorGHEX.
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GIAMBATTISTA LORENZI

TOPHMEDIA IN UN ATTO

CON MuU=BICA

* % %

Rappresentata nel Ceatro Nuovo sopra‘Coledo
nella Primavera dell 'anno 1774,
con musica del Signor D. Giovanni Paisiello

ol

NAPOLI
1820

NELLA STAMPERIA FLAUTINA

Con licenza del Superiori

* (Dal Tomo IV delle Opere teatrall di Glambattista Lorenzi, stampate dal
tipografo editore Vincenzo Flauta).



Qlitutu pucva edizionc
del libretto del Puellc
& stata  fatta o inisiativa
e o spese del Comune di
Taranta, nel primo conte-
nnrio della morte 41 Glo-
vanni Paisiello

L’ ha curata Salvatore di
(Hiacomo, che v ha poste
nelle prime pagine le no-
tizie, che occorrevane, sul
Puisicllo, sul Taovenzi, solle
viconds del Duells o sulla
famosa Monti, che ne fu la
prims ¢ principale inter-

prete.

Il moaestro Camille de
Nardis ha ridotto per canto
e pinnoforte lo spartito.
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[rio a Capuarna ho lello, giorni addietro, mentre da
que’ registri allingeve nolizie documenlate sulla
scucla musicale napolelana, la enirala che segue:

“A 8§ di giugno del 1754 Gioranni Paisiello ha [allo istru-
mento, per mano del Nolaro Laurvitano, di servire queslo
Conservatorio per anni diece, $i n'é andato a di 5 Inglio 1763
e si ha porlato il letto col permesso del signor Delegato .

Dal 1750 al 1754 fu primo maestro di cappella a 5. Onofrio,
e forse v'insegno ancora ne’ primi mesi del 1755, Francesco
Durante, Gli succedettero Carlo Columacei e il mallese Gi-
rolamo Abos, che era stalo Pullimo a insegnare nell’aliro Con-
servatorio de’ Poveri di Gesit Crislo.

Giovanni Paisiello, I'incantevole cantor della Nina, nacque
in Taranto a’ 9 di maggio del 1740, Suo padre, velerinario, si
chismava Francesco: sua madre fu una Grazia Fugiale, di
madesta lamiglia, pure taranlina, Il piccolo Giovanni Tu tirato
su dai Gesuiti, frequentd la loro scuola e la loro chiesa, e in
chiesa gualche volla cantd, a solo, ne’ salmi e ne’ mollelli e
negl’ inni, con una tal bella vocelta di sopraninoe da sorpren-
dere ogni volta l'accorto orecchio di un vantato tenore de’ cui
servigi pur si giovavano quelli ecclesiastici. E [u per le con-
tinue sollecitazioni di costui, tal Carlo Resla, che il padre di
Giovannine s' indusse finalmente a condurre a Napoli il
figlivolo e a fargli soltoscrivere, per atlo di nolar Lauri-
tano, I'impegno di servire per dieci anni il Conservalorio di

8. Onofrio.
22

N ' Compromessi dei figlioli del Conservatorio di 8. Ono-

I figlioli che vi erano ammessi v’ imparavano la musica,
S’ obbligavano di suonare e cantare in servizio delle chiese,
a’ Tunerali e alle processioni, nell’accompagnamento del Via-
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l.a biblioteea Laecchesiana possiede ra i suoi cimelii una
lettera autograla di lui, ehe appunto fu spedita da Piclro-
burgo al pit arguto, al pit colto ¢ noto letterato e diploma-
tico napoletano il quale, amico carissimo del Paisiello e an-
cora un poco ecollaboratore del Lorenzi nella composizione
del Soerale immaginario, s'inleressava di qua; vivamenle e
continuamente, alle sorli del musicista lontano dalla indi-
menticabile Partenope: Ferdinande Galiani, Uabale di cui si
sarebbe potute dire che aveva presi i suoi ordini piatiosto
in salotto che in chiesa.

La lettera ¢ davvero interessanle e la voglio lrascrivere
qui appresso:

A Sua Eccellenza
il signor don Ferdinando Galiani
Consigliere del Commercio in Napoli

Pietroburgo, il di 8 gennaio 1781,

% Non ho poltulo prima scriverle, mentre le grandi occupa-
zioni che ho non me 'hanno permesso. Intanto lo ringrazio
infinitamente p. la memoria che il signor Consiglicre sempre
conserva della mia persona ed ho inleso con piacere delle
Notizie datemi dell’ esito del nostro Socrate, e riguardo al
lerz’ allo che desidera rifarsi di Nuove lo fard con lutlo il
piacere purché mi si mandi il libro, e lo fard subite. Dal
signor econte Boultterlin che I'é qui arrivalo ho avuto Nolizie
della di Lei stimatissima persona che mi hanno lalto molto
piacere.

Non ho mancalo di far sapere a 8. M. 1. I'lmperatrice di
quanto Lei mi ha favorito dirmi nella lellera e la medéma
mi ha fatto dire di farcene i ringraziamenti.

Tuilti i signori che sono di sua conoscenza lo salulano
caramente, come a dire il sig. conte Yoranzolf, il conte Ro-
manzofl, il conte Boutterlin ete,

I'er la festa del nome di 5. M. I Imperalrice che & stata
il di 25 novembre scorso ¢ andala in secena una nuova mia
opera intitolata 'Aleide al bivio di Metastasio, e per grazia
del signor Iddio ha avuto un buon successo, Nella mediéma
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el ho laligalo mellissimo perché ho volule sortire dalli in-
convenienti che si fanno nelli Teatri d' Italia, avendo affallio
esclusi passaggi eadenze e rilornelli, e quasi tutli i recilalivi
I"ho fatti strumentati.

La venula dell’ lmperatore ¢ui, li dird, che dopo avermi
fatto mille politezze , ha voluto avere due delle mie opere
buflfe falte qui, intitolate Li filosofi immaginari e La finla
amanite, ¢ mi ha falto un presente di una tabacchera.

Anche per la venuta del Principe di Prussia ho avuto il
piacere di andare da lei qualche volla, a largli sentire qual-
che cosa di min composizione, e ha volulo avere anche
I" opera bulla La finla anante | e nella sua parlenza mi ha
fallo avere una labacchera con cento zecchini dentro.

Sono intanlo a pregare il Consigliere di farmi sapere qual-
che cosa del destino delle mie Opere che ho falle qui in
5. Pietroburgo, le quali sono state mandate da questa Can-
celleria delli Affari Esteri a questo signor Conte Rosomoscki
in Napoli per doversi detle Opere consegnare a Sua Maesta
il Nostro Re che Iddio guardi, avendone il medemo [allo
dare 1" Ordine dal signor don Giuseppe Capecelatro arcive-
scovo di Taranlo di doverli mandare tutte le opere che io
ho fatto qui, onde io subitamente le feci copiare.

Le deite Opere sono: La Nillelli, Lucinda e Armidoro,
UAchille in Sciro, il Demetrio, Gli filosofi, Il matrimonio ina-
spetfato e La finta amante, Sicché queste sono slate spedile
fin dal mese di Ybre scorso e sino ad ora non si é ricevulo
nessuna risposla e siccome io avevo scrillo all’arcivescovo
di Taranto per [argli sapere il coslo di delte copie il quale
¢ di trecento e cinguanta rubli, gli dicevo che questo io glie
ne avrei fatto un presente a Sua Maesla e per me sarebbe
stala una grazia particolare, e lo pregavo poi di raccoman-
darmi a 5. M. e di polermi fare la grazia di ammettermi un
giorno al numero dei suoi Servilori, che col rilorno che lard
4 Iddio piacendo non sia pih obbligato di sortire dalla mia
Patria, ma di occupare quel poco Talento che ho al servizio
di 5. M. Ma per mia disgrazia non ho potuto saper niente
fino e quest’ora, percio priego il signor Consigliere di potersi
abboecare con il signor don Ginseppe Capecelatro, arcive-
scovo di Taranto, e farsi dire come vada quest'affare e farmi
la grazia di farmi sapere qualche cosa.
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Intanto La priego di perdonarmi la seceatura ed ofirendomi
ad ogni suo stimalissimo comando con tutto il dovulo os-
sequio mi dico

umilizsimo INevomo Obbhanoe Servitore

Giovanni Paisiello

P. 8 La priego di fare i miei saluti al caro don Tilta Lo-
renzi ¢ al medémo pregacli di Garli per parte mia alla si-
gnora S, Severo e a Sua Sorella. La priego ancora di darmi
Notizia di questi Teatri di Napoli e quale & il Maesiro che
si fn onore .

a2

Pochi anni appresso Giovanni Paisiello torna in Ialia. E
da Napoli non si parle pii, dopo ehe vi ¢ arcivato, nel 1785,
fa Roma ove lo ha colpito un dei suoi pochi, ¢ questa volta
immerilato, insuccessi teatrali. Nell' ottobre del 17387 Ferdi-
nando IV lo assume al posto di suo maestro di camera e di
cappella in luogoe di Pasquale Caflaro, e gli assegna milledu-
genloe ducati all’'anno. Da quel punto alla [uga del re in $i-
cilia, Paisiello non laseia pih la Corte. Lady Craven, che lu
poi la Margravia d' Anspach, lo incontra a Caserta, ove il re

¢ lutto occupato dalle sue eacce ¢ dalla instituzione della

sua San Leucio , che si potrebbe ben definire Ia prima co-
lonia socialistica italiana. In un prolilo di Re Nasone la Cra-
ven, che assieme al Margravio e alla bella moglie dell’ am-
basciatore di Francia, passd un mesetto a Caserta, serive lra
1" altro

11 Re ama lo scherzo, e ama anche la musica: Paisiello
lo accompagna da per tulto. La vigilia di Natale del 1789 ha
fatto dare un concerto e invitarvi solo noi donne, Eravamo
in tre: la Regina, I' Ambascialrice di Francia, ed io. Quando
apparve sollo la porta della sala il Paisiello eceo che subito
Sua Maesta gli va inconlre e lo conduce al cembalo, davanti
al quale il Maestro si mette a sedere ¢ aspella. Il Re s'allon-
lana un momento per recarsi egli stesso a cercare, in una
stanzetta ov'e riposta tulla la sua preferila musica, un finale
d'opera: lo spicga sul leggio, ¢ io vi leggo le parole che vi
ricorrono a ogni lrallo e che mi fanno supporre come Fer-
dinando IV non sia indifferente alle grazie di Madame de
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Talleyrand : quel ritornello ripete infatli, e assai spesso:
0, mia bella Ambasciadrice ! ... ..

2%

Pel teatrino reale di Belvedere, un poggio delizioso e pros-
simo a Caserta, Giovanni Paisiello scrisse in gquell’anno la
Nina pazza per I'amore, il suo capolavoro di grazia e d" in-
spirazione, di naturalezza e di passione, quell’ opera che ri-
petuta appresso al San Carlo vi fece per innumerevoli sere
accorrere tutfa Napoli e —nel punto in eni Nina piange il
suo bene che non torna — sporgere da’ palchetli le damine
intenerite, singhiozzanti anch’ esse: Non piangere, Ninal.
Tornera! Torneral.,

Quale vila, quale opera e che genio singolare e aulenlico !
IZ pur guanta tristezza nella fine di guesto glorioso vecchio
che ha riempito del nome suo tullo il mondo ! L'avvenlo fran-
cese lo coslringe a mular mecenali cesarei: egli serve Giu-
seppe Bonaparte, serve a Parigi la Cappella Consolare, e
quande lorna a Napoli e¢ vi lorna Ferdinando, vede costui
passargli sdegnosamente davanti, mentr’ egli si china umil-
mente al baciamano....

Mori, si dice, di quel dolore e della pena infinita ch’ ebbe
dalla morle della moglie. Nella piceola casa a Montecalvario
non piu que’ due veechi che si eonfortavano tra’ loro ricordi
felici— ma, ora, un povero vecchio sellanlacinquenne, solo
con due silenziose sorelle, abbandonalo ¢ lremanle...

2%

La sua gloria é meritata. Era la sua lecondita d'altro grado,
d'altro peso da quella che parve scorrere per una vena ine-
sauribile ne' composilori che lo avevano precedulo d’ un se-
colo e che avevano badalo solo alla quasi materiale combi-
nazione de'suoni e delle voei sulle severe leggi del contrap-
punto. La fecondith paisielliana rimane, si, nelle regole cerle
¢ slabili che l'arle prescrive e che il lungo studio rafferma,
ma proviene da un di que’ doni della natura la cui manifesta-
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zione riempie, a un tempo, di meraviglia e di gicia. L"im-
menso fondo immaginalive di Glovanni Paisiello é la sorgente
felice delle sue mille ¢ mille invenzioni: le moltiplica nelle
loro espressioni la natura varia dei senlimenti, e la ricchezza
di un guslo squisilo conflevisce a questo grandissimo artista
il modo disceglier bene, di scegliere il nuovo, d'incorniciarlo
con le grazie amabili del suo temperaments , con la forzn
del suo genio potente, Egli sa che cosa debba essere, per la
risullanza di un tullo completo e perfeilo, quella combina-
zione giudiziosa delle parti che si pud delinire, con altre
parole, misura, euritmia. Sa che Uarmonia pud concorrvere a
dar rilievo alla melodia, ma solo come alleata e ausiliavia:
sa che la Poesia s" allicta d' esser compagna della Musica, e
su che da questa concordia ideale di due cose che davvero
sono una sola Paesia, possono ollenere sensazioni immediate
¢ profonde tutte le anime preparate alla bellezza,

‘Anlonia Palomba fini i suoi giorni con varie moslrao-
sita seeniche che servirono di esempio e di guida a
un follo sciame di noiosissime cicale, fino a tanto che pia-
cque al sngace Giamballista Lorenzi, nolo poela del se-
eolo XVIIIL, di serivere opere bufle. Perito nell’ arle, dotalo
di natural piacevolezza, facile ne’ partiti e felice ne’ mol-
teggi, testimone dell’ alterazione del guslo avvenula per le
ultime mostruositd, sceglier seppe il Lorenzi la maniera piu
idonea per riuscire, cio¢ eccedere nel comico popolare, al-
ternandolo con quasi tragiche situazioni... Quest’abile serit-
lore ¢ mancato nel 1807, avendo oltrepassali gli anni olan-
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tasei della sua etd . Cosi, nel tome X, parte seconda, della
sua Sloria dei fealri, il Napoli-Signorelli.

Giambattista Lorenzi nacque, donguoe, nel 1721, Ma de’
primi anni suoi poco si conosce, della sua famiglia pochis-
simo. Pare che, in etd nella guale vi si polette dedicare, egli
abbia tentato il commercio — e si dice ancora che da quel
tentativo sia useito con addiritllura i panni laceri: non aveva
insomma un temperamento mercantile, e questo continud a
dimostrare cosl palesemente anche in arte che, se non mi
shaglio, mori vecchione si ma poverone.

L'arte 1o sedusse pur mentre il geniale don Titta badava
o [ingeva di badare a" commerei. Si ficed infalli in una com-
pagnia di diletlanti ehe don Raimondo di Sangro accoglieva
nel suo famoso ¢ misterioso palazzo al Largo di 8. Donre-
nice; vecild, con allri di quelli, nel leatrino della casa di un
Vincenzo Boraggine; viesci, appresso, a far parle degli areadi
parlenopei; compose versi ¢ soggelli di commedie per le
compagnie filodrammaliche di don Carlo Carafa di Madda-
loni,—un degli amici pih cari al famoso avvenluriero Gia-
como Casanova — di quel prineipe di Sansevero don Rai-
mondo di Sangro, dell'altore Bisceglia e del catledralico Giu-
seppe Pasguale Cirillo, detto il Demostene del foro parte-
nopeo, il quale lra un’ arringa e 1'allra menava con mollo
serupelo a mente una scurrile parte di Coviello,

Un bel giorno don Titta, accademico Filomate, tra’ Co-
slanti Eulisto, tra gli Areadi Aleesindo Misiaco , s'udi chia-
mare alla Reggia, E qui, cominciandovi da comico, lini sog-
gettista e concerlalare,

E le pallide erme del parco di Caserla videro, da quel
punto, ogni anno, in aulunne, una turba festevole passare
loro davanti su per l'erba verdeggiante e umida: e I'Apollo
ili guardia alla caseata si senli, soventi, assai poco rispel-
tosamente apostrofare in vernacolo: ¢ le fontane chiocco-
lanti soventi accolsero su' loro parapetti di marmo coppie
di finti amanti che ripetevano, tra finte lagrime e finti so-
spiri, una pulpitantissima scena di gelosia. Erano i comici
loveneiani, arvivali da Napoli per il “ Real godimento , dei
Borboni in villeggialura. E ora, su quella vasla scena di
verde bagnato e luecicante, essi eantavano, declamavano,
pizzicavan la chitarra francese e, sull'erbetta molle, intorno
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a una bianca amadriade, provavano un minuetto tutto in-
chini e seiappé. E Pane, di [ra gli alberi slrondati, rideya — e
tutto il parco applaudiva, con eco amica e gioconda....

oF

Fra tanlo, gid dal 1764, al Lorenzi avevano fatlo profferle
Timpresario del Fiorentini ¢ quello del Noovo, Egli le accetld
nel lempo in cui Francesco Cerlone cominciava a scriver
commedie per la compagnia della Canding, dalla quale poi
rampollarono i primi comici del San Carlino di Piazza Ca-
stello.

Dicono di no — ma Cerlone e Lorenzi si somigliano: la
trama de’ loro soggetti teatrali accoglie il medesimo telaio
rozzo e male in gambe, Il Signorelli non se ne vuol persua-
dere, ma é proprio cosi; e non so comprendere perché anche
lui, d" accordo con tanli spregiatori del povero ricamalore
divenlato poeta comico, a coslui spesso mostri di voler dare
addosso senza pield. Quante castronerie non ha scritto il
Lorenzi anch’ egli? Si, differisce dal Cerlone — ma in
questo, ch’ era lellerato, era collo, era diciamo cosi, pin ce-
rebrale , pit edueato, e incappava nella volgarilth un poro
meno. Ma, rileggere adesso pur il nostro caro don Titta !
No, via! Bisogna udirlo — se ¢ possibile — con la musica di
Paisiello, del Cimarosa o del Piceinni. Dicono che i cantanti
s'odano solo canlare e non s'oda quello che dicono; ebbene,
se & cosl, ancor questa volta, e proprio col Duello, quel faci-
lone del signor Giamballista — tullavia meritamente cele-
brato per il suo Socrale immaginario — ¢i guadagnerd pa-
recchio davvero.

oF

Visse, come ho detto, il Lorenzi lino al 1807, Nel 1778 Fer-
dinando IV nomind poeta di Corle Luigi Serio e gli com-
mise pur la revisione teatrale. 11 Lorenzi aveva allora quasi
sessanl’anni, et nella quale tutti gli stipendiali o prendono,
come 51 dice, o subiscono il ritiro. 11 cesareo commedio-
grafo Domenico Barone, marchese di Liveri, era stato com-
pensato a tempo suo con dieci ducati al mese e tanti ne
aveva avuti anche il Cirillo, la eui vedova, donna Felicetta



42

=X -

Troise * earica di acciacchi personali, di figli e d'angustie ,,
implorava ancora, nel 1776, la conlinuazione di guello sli-
pendio, passalo ai superstiti del Demostene partenopeo, Don
Titta, persona civile—cosi lo chiamavano a Corte —fu pagato
anche men decorosamente. Ebbe soltanto ollo ducati al me-
se—e con quelli, ¢ co’ provventi del Nuove e del Fiorentini,
non campd maloecio.

Il teatro di Corte che, a’ tempi di Carlo 111, i1 marchese
di Liveri aveva comincialo ad alimenlare, ollenne vigor
nuovo dal Cirille, dal Lorenzi, dallo slesso Serio, che gli
lorniva, specie, Canfate per fausti evvenimenti. Nel 1775, la
slessa sera in cui vi si rappresentava '0rfeo di Gluck, don
Tilta vi lece canlare il Divertimento dei Numi, uno scherzo
comico di cui lo stesso Paisiello fu incaricato di scrivere
Ia musica. La Monli, Casaccia, Luzio e il Perrone inlerpre-
tarono, si dice, divinamenle quella specie d' inlermezzo tra
soslenulo e lepidetlo. Comici di teatri publici, Ora § cesarei
filodrammatici sono scomparsi, la commedia a soggetto ha
fatto posto, sulle scene di Gorle, al libretto premeditato, e
il figlio di Carlo III, meno serupoloso del padre, accoglie
donne vere sul palcoscenico reale, scambio d' uomini fem-
minizzatl,

Comici di teatri publici. Celebrati, adorati, favoriti dalla
plebe , dalla borghesia, dalla nobilta, veri dominatori del
flaccido spirito e del gusto di quel tempo, e di quella parte-
cipe Napoli rilassata e torpida, che pur s'avviava, ignara, sul-
I"aria d’una cabaletla, alla grande tragedia del novantanove,

L
E una sera doleissima d'un tepido ollobre napoletano,
Le monache di Sonla Maria del Buon Principio a San-
fo Antonicllo, scendono, lente, dal lor belvedere al coretto—



43

e | )

e apcora 8" indugiano su per Ia scala di legno e sospirano, -
mentre qualeun di que’ gradini tarlali geme sollo il loro
piede—al magnifico tramonto d' oro che traluce per la rele
delle grate, su nell’alto e nel cielo, ¢ ne infinmma le baroc-
che cimase d'ottone,

Due serivani dell' Udienza defl’ Esercilo, ch’é pur una specie
di Ministero pei teatri, son penelrati nel Conservalorio d'or-
dine del re Ferdinando IV, e hanno consegnato alla reve-
rendissima signora madre superiora una donnella sui lrenta,
cantarina del Fiorenlini ¢ del Nuovo, rea di publico sean-
dalo col marchese di Gerace e perd allontanata dalle scene
per andar rinserrata in monistero e restarvi lino a tanto che
il re non deliberi di sfraltarla da Napoli, o piacecia a lei di
prendere il velo.

La signora madre superiora, impiedi nella silenziosa pe-
nombra del parlalorio, ascolla, senza far parola, le istru-
zioni e le raccomandazioni conlenute nella leltera di 5. E.
I'Uditore don Nicola Garofano. Unoe degli serivaad, il lricorno
solto P'ascella, inloreati gli oechiali Londi, legee quella carta
allo searso lume che ancor piove per un finestrone: l'altro
passa e ripassa la pezzuola sulla fronte sudala, di trallo in
tratlo levando gli occhi al soffitlo e interrogandone, am-
miralo, le vivaei pillure a fresco.

Quando il primo ha finito di leggere e, ripiegata in qual-
tro la earla, la consegna alla superiora, ella mormora:

— Sla bene, con I"aiulo di Dio,

E si volta, cercando la prigioniera.

Vien fuori dall'ombra, che or pia si raflittisce, una fresca
voce melodiosa:

— Son qui, signora madre,

E da una scranua la cui spalliera s'addossa a una delle pa-
reti dipinte, spiceandosi come da’ piedi della Sanla Chiara
in estasi che dalla parele s'alfaccia sulla scranma, si leva
una giovane, e si piega in una profonda riverenza.

Ella ¢ veslita di chiaro, Disseminali di picecioli fiorellini
azzurrognoli s'increspa, in su, la sua gonna alla vila: il cor-
sello, color lortorella, scende rigidamente e a cuor allun-
gato su que’ rigonfi di mille pieghe minute. Spunta dagli
sbuffi merlettati delle brevi maniche la nuditi delle braccia
bianche e ben tornite: ¢ le maniche s'arreslano un poco
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pitt in su del gomilo e cosl accortamente imprigionanc ka
carne da lasciarle, dalla spalla in git, tutta la grasseccia
grazia del modellato, 11 guardinfante, ridotto a una circon-
ferenza convenevole, arricchisee, senza troppo esagerarle,
le forme della simpalica donnetla la quaule, attagl.ando alla
sun condizione borghese quell’ elemenlo nobile della moda
conlemporanea, ne modera I'abitwale gofaggine. Una ricer-
calezza quasi rallinata disvela, tullavia, la finissima calza
di sela nera, rameggiata d' oro lungo il polpaccio ¢ lermi-
nata con tre piccole spighe pur d'oro, li, sul collo del piede,
un breve piede da Cenerentola, chiuso in un minuscolo
searpine di raso verde tenero. Intorno al colle nudo ella
ha un naslro cilesirino che le ricaseca a liocco solla spalla;
tra le mani ha un ventaglietto e una smerigliata fiala d'acqua
odorosa. Ed ora, come ancora nell' alto della riverenza che
le lascia cascar le braceia lungo i lianchi, con le punla delle
dita che poco fa hanno graziosamente sollevato, nell’inchine,
la gonna, la cantaring, nervosa, ne va lormentando i falbala
di merlelto veneziano, Un neo posliceio, una di quelle mo-
sche decorative che si chiama appassionala guando & sa-
pientemente collocata sullo zigowo destro, maesfosa quando
si raltrovi a mezzo della fronte, sfromtata sul naso < irresi-
stidvile alla coda dell'occhio, sembra pii nero sulla guancia
di avorio e pin ne rileva il pallore,

Ella ¢ una ligurina arieggianie a una lieve tristezza, a un
cerlo che di pensoso, di biricehino, di sgomenlo: una figu-
rina che Solimene , o Bonito, o Francischiello de Mura si
piacerebbero di pigliare a modello per un de' loro deliziosi
quadrelli di costume, E la lascerebbero li, cerlo, su guel
fondo oscuralo, da cui Santa Chiara quasi si parte e che,
sovrastando al sedile da cui la madamina s"é levala, rialza,
con le ombre sue severe, il candore d' una cullietta arrie-
ciala e quel d'un colle d'alabastro, nudo anche pih in gia
della fosseltla....

a%

Congedali gli serivani la superiora si volta alla cantarina:
— Figlinola, venite con me.
Vanno per un lungo corridoio ove la luce eade dall'allo. 11
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pavimento, di larghi malloni giallognoli sciupali, di lrallo
in tratto ¢ inframezzalo Jda un enorme stemma secenlesco,
pur dipinlo su que’ quadrelli e sormontate da un cappello
cardinalizio dal quale pendonoe fiocchi porporini, ognun de’
quali occupa tulta una di quelle riggiole. Lungo la parete,
di faccia alle hianche porticine delle celle, qua e i, aleuni
altarini, e lampade che ardono davanti a un flece Homo o
a un San Giorgio e ora fanno pitl sanguignamenle rosseg-
giare le piaghe e il mantelletlo del Cristo, ora riescono a
cavare, con qualche guizzo di luce, bagliori wetallici dal-
I'armalura del sanlo guerriero, 5i spande allorne un odor
lieve di fiori: rose d'ogni mese, peonie lardive, garofani gl
rallentati agonizzano neile giarre di porcellana ed esalano
gli ultimi loro respiri in quella penombra claustrale, silen-
riosa ¢ mistica, Nessuna voce. Alla eantaring pare di sol-
lanto sorprendere un colpetto di tosse ¢ un velo giallo che
va e viene in una cellelta la cui porla & dischiusa.

La superiora, lungo la via, 8" inchina agli altarini, stende
il braceio alle immagini e pare che ne spicchi qualeosa che
accosta, in punta di dila, alle labbra e bacia lievemente. I
suol passi son quelli d'un’ ombra — la sua sottana bruna,
molle, cascante, disfiora appena il pavimenlo,

Da questo primo, per una larga seala da’ balaustri di le-
gno a colonning, arrivano a un secondo corridoio, lungo Ia
cui parele desitra son larghi e alli finestroni da’ velri qua-
drali, appannali dalla polvere e dalle ragnalele. Due o tre
monache secendone per qoelle seale. Salutano.

— Avemaria, zia badessa..,

— Avemaria.,,

Una di loro ha gli occhi sopra un breviario che va leg-
gendo, e non apre boeea, Passano e scompaiono nel cor-
ridoio di sotlo.

Un’altra seala ¢ in fondo. S intravede il principio d' un
allro stanzone: un gran lanlernone ¢ gia aceeso, lassi, ¢ una
luce rossastra piove e dilaga sul pavimento, in giro. Ma la
superiora non va ollre. 8'¢ arresiata davanti all'ultima cella,
a quella che sitrova proprio appié della seconda seala, Sulla
porta ¢ dipinto un angelo biondo tra le eul mani levate si
svolge come un largo nastro giallognolo. E seritto in quello:
Pax, 15 adesso la monaca affonda la mano in saccoceia, la



46

i o R

cava fuori con una chiave e la chiave ficea nella toppa, e
gira e rigira. La toppa sirvide, la porlicina s'apre. La cella &
buia: gid la notte ¢ penetrala 14 dentro poco prima che vi
entri la canlarina.

— Ora vi porleranno un lume, Avemaria,

Ecco la prigioniera che varea la soglia e scompare nel-
Pombra. Ecco la porticella che le si rinserra alle spalle...

a2

E io riapro gli occhi.

Mi riveggo nella piceola sala di lettura, a pianterreno,
in Archivio di State. Un bel sole di novembre mi ritrova da-
vanli al fascio dei documenti che poco fa consullave nella
gran pace, amica e feconda, di questo lnogo di studio, Rim-
petio a me, in un cantuccio, presso alla linestra che s'apre
sul verde del giardino, I'impiegale sorvegliante e anziano
medita, con gli ocehi che interrogano il solfillo, con, tra i
polpastrelli del pollice e dell’ indice della mano destra, un
granello di tabaceo da naso, ch’ egli va lenlamente maci-
nando. Dio mio, come da quesle vecchie carle slinle esala
ancora un alito di vita e di verild! Ancora ¢ inme il sogno
che se n'¢ sprigionato, e de' suoi lantasmi a me ancor pare
che ¢qualeuno, Pultimo o dileguarmisi davanti, s'induogi tul-
tora nella trunguilla cameretia..,

La cantarina, chiusa in Sanfa Maria del Buon Principio,
nel 1760, si chigmava Marianna Monli. Qualttordici anni ap-
pressa ella si chiamd Bellina, nel Duoello,

Di lei parlano assai spesso le sincrone cronache teatrali,
¢ il Napoli-Signorelli la nomina pur con grande considera-
zione, Nell' anonima prefazione alle opere di G. B, Lorenzi
¢ detlo, a proposito del suo Don Anchise Campanone: * L'opera
incontro assai pin della prima volta. La compagnia fu delle
migliori, Marianna Monti rappresentd la parte di Sofonisba,
Gennaro Luzio quella dello scioeco don Anchise... . I di Monli
ce n'eran due, e tulle e due si chiamavane Marianna. La pin
anziana aveva cantalo al Nuovo, al Fiorentini, al Teafro della
Puace, laggin in un vico di via dei Tribunali — con mediocre
fortuna. Lo stesso Napoli-Signorelli la diee * diversa dalla
famosa che vive lallora .
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La famosa era 'arrestala in quella sera d'ottobre,

Tra le cantarine del settecento e le popolari divettes, éloi-
les o bijoux del tempo nostro non si pud far paragoni di sorta.
Al tempo della famosa Monti I'opera bulla era unel suo pin
bel fiore, e le canfarine del Nuove ¢ del Fiorenlini, usi-
gnuoli ammaestrali da Cimarosa, da Piccinni, da Paisiello,
si lasciavano addielro, lalvolta, fin le prime donne del Tealro
San Carlo. La Tesi, I'Astrua, la de Amicis sapevano davere
in quelle dive de’ teatri piccioli di assai pericolose concor-
renti, poiché spesso una di queste donne giocose saliva lino
agli onori delle grandi scene, come quella Caterina Aschieri,
che nel 1735 cantd al Fiorentini, e poi fu espulsa da Napoli,
e piglio voli cosi delli sublimi.

Bella, piacevole, napoletanissima, squisila cantante, squi-
sila attrice, Marianna Monti non avea troppo dovulo aspel-
tare per pescarsi un protettore. Di lei s’ innamord il mar-
chese di Gerace, un siciliano. Amor platonico, giura la
poverina sul punto in eui ¢ arrestata, anzi amicizia pura
e semplice come 'acqual * Cio non oslante — riballe ' Uditor
dell’ Esercito nel suo rapporto al re —la pitt parte della
gente non rimira la cosa con tutla la caritd cristiana, e cerli
parlicolari impegni e familiarita troppo strette fra gente di
diverso sesso possono lalora non prendersi in buona parte,
e né mai sono slate in modo alcuno commendabili, vieppid
se la familiarita ¢ tra un personaggio distinto ed una per-
sona che faccia qualche mesliere pericoloso... ..

Cantarine ? Alla larga! Un contemporaneo serive di loro:
* Ogni anno vi va qualche casa a male per cagion delle can-
tarine che cantando incantano ,. Passeggiate a Mergellina,
palazzi a Pnsilli]m, cene, gile in barca al chiaro di luna, La
scala tealrale mulichre,secondo il commediograto dell’'epoca,
Francesco Cerlone, era quesla: Malta, Corll, Ragusa, Mes-
sina, Lecee, Napoli. * Era na cantarinela — dice un perso-
naggio cerloniano a un amico — ¢ aveva recetalo a Malla—
E li aveva incontrafo ? — E la tatle ncontran, pe ditto loro
o de li mammel..

Marianna Monti fu viltima della gelosia d'una prima donna
giocosa sew uffa: Seratina Manzillo. Si disse che la Monti
I'aveva fatta fischiare. E allora quella serisse all'Udifor del-
UEsercito ¢ gli espose che la Marianna aveva amicizia col Ge-
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race, La Monli fu arrestata alle ventun'gra, mentre rincasava
dall’aver desinalo in compagnia: il marchese fu imprigionalo,
il giorno appresso, in Castelnuovo,

Due mesi dopo i due famosi medici don Francesco Serao
e don Carmine Venlapane si recavano, d' ordine del re, al
quale la Monti aveva fatto presentare una supplica, nel mo-
nastern di Sant” Antoniello. Riferiron poi che la Monti era
inferma, che I'aria di quella contrada le poteva mollo nuo-
cere, che, prima di tullo, se non la si cavasse in lempo dal
monastero la canfarina—circostanza interessantissima—po-
leva perder la voce.

Circostanza interessanlissima , dicevano i mediei, cono-
scenda bene quanto valesse pur di que’ lempi una voce, E
il re perdond. Venli giorni dopo, la prigioniera fu liberata, e
lorno alle scene. 22

1 fatto della Monti rese pit [requenti e pit aspri i prov-
vedimenli che ogni danneggialo dal libero costume delle
attrici o delle cantanti soleva prendere. E un'’cccellente mi-
sura prese a un Lrallo un impresario a eui parecchie delle
sue serilfurate avevan dato fin qua molto da fare. Ogui volta,
ora, che gqualche giovane altrice scapatella gli cominciava a
dar disturbi 1" eccellenle nomo ricorreva a un mezzo assai
semplice e decisivo. 5i pigliava la scapatella.. e se la chiu-
deva in casa.

Nﬁ-lla biblioteca del Conservatorio di 8. Pietro a Majella
in Napoli, ¢ una sala ove sono radunati autografi di
gloriosi musicisli, in massima parte napolelani o delle pro-
vineie di quel che una volta fu il Regrno delle Due Sicilie,
di cui la Fedelissima Napoli era la naturale capitale. Poche
opere di maestri cinguecenleschi, di secenteschi parecchie,
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le pih, precisamente, di autori del secolo decimottavo, Tra
fqueste ultime — e donate, se non mi sbaglio, dal Paisiello
medesimo, o dalle sue sorelle, al Conservalorio — sono due
partilure del Duello : quella che (o adoperata , nel 1774, al
Tealro Nuovo, e un'allra, che si suppone rifatta sulla prima
per le occorrenze d’ un teatro dell’ [lalia setlentrionale.

La prima ha, sul canto, l¢ parole che originariamente il
Lorenzi scrisse in dialetto napoletano per quel libretto ri-
prodotto, poi, nelle sue Opere (eatrali. Al Nuovo , come ho
detlo, in quella forma originale f'u rappresentalo il Duello,
due anni dopo pur dalo a Parigi in una pessima riduzione
del Moline. (V. Grimm: Correspondance),

La seconda é lornita, solto la musica, di parole in lingua,
Ove poi nel testo dei versi della prima ricorreva Napoli qui
si legge Genova: insomma, per luogo dell’ azione pare che
sia stato scello quest allro. K pud parere ancora che il mae-
stro, invilato a dare in Genova il Duaello sobilo dopo che
esso aveva oltenulo in Napeli un successo clamoroso, vi sia
lornato sopra non solo per mularne la lingua quanlo per
pure accorciarne ' azione e dalla musica primaria scarlare
senza pietd le arie di Forlunata e di Violelta che, dopo tutlo,
eran due comprimarie o, come si diceva, due seconde donne.

Fu ridotto il Duello proprio per Genova? E vi fu poirap-
presentato? A questa seconda questione, quando la ho pro-
posta al bibliotecario di quella Universitaria, doll. Nurra,
mi si & risposlo che: * l'unico doecumenlo che dia nolizie
sulle rappresenlazioni teatrali in Genova nel secola XVIII é
lo studio del Belgrano: Saggio cronologico bibliografico
{in appendice alle sue disserlazioni sulle feste, giuochi e
spetlacoli in Genova — nell’ Archivio storico ilaliano),—e che
in quello seritto il Daello non appare in verun modo citato,
Né altrove se ne ha lraccia: nel 1574 non s erano ancora
cominciati a publicare gli Avwisi, unico giornale genovese
della seconda meta del secolo decimollavo,

Or dundgue ? Su questa seconda lezione del Duello e sulla
sorte ch' ella ebbe precisamente, io non mi posso pronun-
ziare, Certo ¢ che che I'autografo paisielliano é I tra gli
altri suoi, nel Sacrario — come il buon Florimo lo ehiama-
va — dell’ Archivio di S. Pietro a Majella.

Della sinfonia del Duello pare che il Paisiello si sia ser-
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vito, appresso, per guella della Frascalana — la musica &,
tutta quanta, della migliore ch’ egli abbia seritlo : picna di
buon gusto, di buon umore, di vivacita suggesliva, di grazia
luminosa e carezzevole. E la parle di Beflina dovette pro-
prio essere composta perché s'attagliasse all'indiavolato spi-
ritaccio della Monti: Bellina, borghesuceia delle tante di
quel tempo in cui per magnanimi lombi aristocratici era pe-
netrata nel mezzo stato femminile partenopeo la moda di
imitare i1 francesi ¢ di parlarne la lingua, abito che in guelli
anni—e proprio nella borghesia, oltre che tra” nobili—dilagd
in grollesco, e nella commedia cerloniana, nell'opera bufla,
nella farsa introdusse il tipo di queste donnelle enlaliche,
a’ cui parecchi e puerili capricei or ' aggiungeva quest’ al-
tro. La commedia, 1'opera buffa, la larsa raccolsero seru-
polosamente, ¢ acerebbero, una somigliante caricatura; e le
Betline fioccarono. Il teatro di prosa dialettale napoletano le
resuscild nelle earalieriste del San Carlino e, lino al tempo
di Pasquale Allavilla, ve le tenne in onore,

Tornando alle due edizioni del Duello dird che per questa
commemorazione del glorioso tarantino ¢ stata scella la se-
conda, come quella che, pur non privando i suoi posteri
concittadini di aleuna parte di quelle magnifiche invenzioni,
le presenta in compagnia d'una lingua, diciamo cosl, italiana,
a tulli accessibile, necessaria, per altro, a quelli che oggi vi
adagiano il loro canlo.

Dallo spartito della seconda edizione ho cavato, man mano,
i versi che ora si vedono slampali nella loro collocazione
melrica: gua e ld ho ritoceate, ho riempito , ho aggiunio
qualehe didascalia—ma ho per allro lascialo lale quale come
si rallrova pur nella prima edizione dell’'opera e nel librelto
stampato in vernacolo pe’ tipi del Flauto, quel buiffo fran-
cese napoletanizzato, ch’é una delle caratteristiche del li-
hretto slesso, e del suo tempo,
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PERSONAGGI
o of
Bettina — sorella di don Simone: donna di bril-
lante vmore, innamorata di don Policronio.

Clarice — gentildonna di Parma, in abito di pel-
legrina, Llradita da Leandro.

Fortunata — locandiera.
Violetta — cameriera di Bettina.

Leandro Necci — amanle prima di Clarice, poi
li Bettina.

Don Simone Tacco — fratello i Bettina.

Don Policronio Lanternone — uomo scioceo, che

fa da parigino, amante di Bettina.

Topo — servo i don Policronio.
o
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GL’ INTERPRETI DEL «DUELLO »
AL TEATRO NUOVO
— 1774 —

o

LEANDRO
Il signor Nicola Grimaldi

DON SIMONE
Il signor Andrea Ferraro

DON POLICRONLO
Il signor Gennaro Luzio
TOPO
Il signor Gievanni Bertani
BETTINA
La siqnora Marianna Monti

La signora Nicolelta Monlorti

FORTUNATA

La signora Angela Terracciani
VIOLETTA

La signora Anna Maria Schinotli

o
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IL DUELLO

ATTO UNICO

“La scena si finge in Napoli e proprio in una
sirada ove corrisponde un appartamento quasi ter-
reno della casa di don Simone che forma la mela
del teatro, vedendosi galleria, decentemente addob-
hata, per un gran finestrone di essa, riparalo da
lunga balconala di ferro. All' opposto di detto ap-
partamento diverse case, Ilra le quali una locanda,
alla cui sommila vi saranno alcuni finestrini ovali
praticabili ed inferiori al tetto ,.
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SCENA PRIMA

Daatra o sinistra dollo spottatore. A sindstrn ¢ il palazzetto baroceo ove
abits don SBimone con lu serclla Betting. A destra sono altre case, tro le
quali & guella ov'é posta la locanda di Fortunata. Divide queste case dal
palazzattoe di don Simone vas vis che lo spettatore vode progredice fin nel
lontano, ove finisce con unn pinzzetta ¢ uno chiesn. Le case di destra sono
separate da un vicolo: dal palazzetto di don Simone si pud allontanarsi
dalls scena verso la sinistra, per un'alire vie. Un sedile di pietes & gqoasi
addossato all'angolo dells casa di don Simone. Presso la porta della locanda
& unn fontaning.

Bi lewn lo tela mentre arrivanc, dalls sinistea, come da unn passeggints,
Bettina, Leandro, don Bimone & Policronics Prime ore del giorno. Don Pa.
licronic regge & Bottinn I' ombrello ; e I vipars.

Don Policronio, Bettina, Leandro, don Simone.

BerT: (@ Leandro ¢ a Policronio, arrestandosi e rin-
graziandoli):
Siamo a casa. Grazie tantol.,
Basta qui. Bien obligée!..
LEeanp: No.. piu in la vi chiede il vanlo
di servirvi la mia [Ie’.,



p o

Poricw:  (insistendo anche lui):
Ah, mon Diea! De vous accanl
moi partir ?.. No, no, ma foi!

Dox Smu: {Oh, che coppia! Oh, bell’ incanto
d'un galante e d'un francois!).
BETT: (n Leandro):
Ma si stia, via.. La scongiuro!.
LEAND: Mi perdoni, oh no, sicuro!
BETT: (a Policronio):
Ma la prego! Sans facons!
PoLicr: Vous demande, ma chére, pardon!

(E col parasole armeggia a casaccio, lutfo oc-
cupalo in complimenli, ¢ lo da sul capo a

Betlina).
LEAND: Pian .. Che fai 2.,
BETT:! Piano .. Badate !...
Dox S Voi vedele, o non vedele ?

Berr. LEaND. e S
Con l'ombrello ci volele
pur la testa tirar gin!
Povricn:  (econfuso, a Betlinu e a don Simone) :
Ah, madame, je suis une béle !
Un fripon je sais, monsieur !
Leaxn:  (a Policr.):
Ma caspita! Faresli
perdere la pazienza a fra Barbino!
PoLicr: Doacement, doucement !...
BerT: (a don Sim): Allez, mon frére,
chiamare ma chambraire :
che venga ici pour acconciar ma léfe...
Allez d’ abord.....

Dox S Ma voi che cosa dite?
LEAND: Vuole la cameriera

per farsi un poco rassettar la tesla...
Dox S Ma guardate che storie!
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Mia sorella & qui natla,

in Napoli! Quell altro

¢ di queslo medesimo paese |

E tutti ¢ due vonno parlar francese !

BeTT: 51, si, pezzo di tufo! Oggi ¢ di moda!
Langue parisienne !
Poricn: Parisienne ! Oui, oni !

Parisienne, parisienne, mon cher amni !
Ed anzi questa lingua

tanto in uso si rese

che anche a Parigi parlano francese.

Do~ S Ah, ah! Davver?

Poricn: Tres sur!

BeTT: Vedele un poco
ch’ & lingua che sta bene in ogni loco.

LEAND: (Che sciocchezze!)

Porics: Ma, diable!

Voulez-vous appeler la femme de chambre ?

Dox Sy Femme de chambre, ola, vieni a portare
avec foi le petlin el le specchio !

LEaxn: Oh, oh!. Rider mi fate!

PovLicr: Ma guardate chi ride!

LEeaxp: Ola! Meno strapazzo !

PoLicr: Vous éles un ridienl !

LEaxD: Voi siete un pazzo!

SCENA SECONDA
Violetta. Un servo. I precedenti.

Violatta, dalla casa di don Simone, con un servo che ports ano specehio
tondo, la scatola con la cipria e i pettini.

11 gervo si pianta di fronee a donna Betting o leva lo specehio in eni ella
o mira ¢ & rimira. Leandro wvaol togliers i mano ol seevo 1o specchio ¢
roggarle & Bottina: don Polieronio 8 oppong.

BETT: {a Violetla, enfalica):
Vien ! Sul mio capo
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richiama col tuo pettine
dal loro esilio i vagabondi ricecioli...
Viow: La servo...
LEaxD: A me lo specchiol
Porice: (glielo contrasta).
E je che sono iei mort de subitle ?
BETT!: Via, lo terra Simone: io non vo' liti
(Prende e regge lo specchio Simone),
Su, mon frére, je vous prie...
DoN Sm: Oh! sans facons!
Lei si sfregi a suo gusto.
LEAND: (Subitamente, decidendosi) :
Alle corle, Bellina !
Io ti bramo in consorte — e don Simone
non mi rifiuterd per suo parente...
Dox Sm: lo 2. Ma non ne so nienle!
E mia sorella ¢ nubile da un pezzo...
Povrica: E soffrir io dovrei lanlo disprezzo!
Mort de ma vie! 'A moi?
Je dirais! Je farais!..
BeTT: Ah, mon amour,
je vous prie, modere:
cel aimable furear.. Don Leandrus,
allez, allez &' icil..
Je venx Policronie, pour mon mari.
(Leandro resta sorpreso e confuso).
Dox Sm:  Signor Leandro, vuol tener lo specchio ?
Povicn:  Ah, ah, bon frere lépide !
(E abbraccia Simone).

BETT: (a Violella):
Ma caspila! Tu pettini a tempesta!
Viow: Ma se avete il demonio nella lesta!
{Mal di collo una volta!)
LEaxm: (a Betlina):

Crudele! E mi posponi ad un balordo ?
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Poricn:
[LLEanD:

BeTT:

Dox S
PovLicr:
VioL:

BetT:
LEaND:

LEasm:

.

Ma foi, quel ridicul !
{e. 8.
E mi schernisci ancor ?.. Dei tuoi disprezzi
giuro al ciel, non son io...
Ma che prelendi tu? L’ arbitrio & mio!
Simone | Dal nolaio
va col mio parigino a far la scritta.
Son pronto. Andiamo...
(Passa lo specchio al servo).
Oh, quel plaisir, quelle joje !
quelle doucenr !
(Che sguaiato!)
Allons, mon cher éponx !
(Son disperato ).

Bettina ¢ Policronio:

Allez, chagrin, tourment !
Loin de mon coeur, allez
Liron, lira, liré!

(Cantano e ballano).

Ma perché tanta guerra,
tanto rigor con me?

Bettina ¢ Policronio:

(. s.)

Toujours en danse, en chanl
la vie nous passerons!
Liré, lira, liron!

— Entrano in casa a braccello —
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Leaxn:

Vior:

Topo:

LEaxm:

Toro:

LEaxD:

VioLn:

[LEAND:

Toro:

LEaxn:

Vion:

Tapo:

LEaND:

Taro:

e

SCENA TERZA
Leandro, Violetta, poi Topo.

Ah, cara Violetia,
disperalo son iol..
Vi compatisco |
(Menire Leandro [u per anduarsene s inconlra
con Topo che arriva).
Che avvenne?
Ah, Topo caro!
Tu, che sempre mi fosti un buon amice
e che hai pit trame in testa
che non ha nodi nella coda il diavolo,
s, distarba il trattalo !
Guasla le nozze! E salva un disperata !
Mi meraviglio ben di quel che dite!
Io tradir Policronio?! E il mio decoro?
lo tradire il padrone? E la coscienza?
Capisco... (si fruga).
{Che capestro!)
Prendi....
(Gli presenta una borsa e Topo la guarda).
Che cosa é questo ...
Son dieci seudi. Godili per ora...
Ah, che fale, signor! Non glie li date!
E la coscienza... la dimenlicate ?...
La coscienza ha pur essa una ragione.
Ditemi: s’ io non guasto
codesto malrimonio,
voi che farete?
Ammazzo Policronio !
{a Viel.): Lo senti? E non ¢ meglio
il padrone ingannare,



LEaN:

VioL:

Toro:

ViowL:

LEann:
Toro:

LEAND:

Toro:

LEaxn:

Toro:

=11 —

che farlo crudelmente assassinare?
Datemi i dieeci scuadi...
Serupolo di coscienza non mi resla:
Bettina & vostra, a pena della testa.
Ah, caro Topo! Vieni,
vieni lra quesle braccial.
Benedello !
Oh, che gusto, se resta
con un palmo di naso quel babbione. .
Ma perché, ragazzetla,
tanto in odio 'hai tn?
Per proprio istinlo:
non lo posso veder nemmen dipinto!

Se n' entra in casa —

SCENA QUARTA
Leandro ¢ Topo.

Ebben, Topo, che pensi?

E fatlo. Udite.
Con un voslro biglietto
in duello chiamate il mio padrone,
e per armi scegliele le pistole..
Ma queslo, Topo amato,
parmi un rimedio troppo disperalo l..
Ma se voi non linite di senlirmi!
Ei tirerd: voi fingerele allora
sotto il colpo morire: ed ei, credendo
di portar sulle spalle un omicidio,
tale spavento ne polra sentire
che in un baleno lo fard fuggire.
Tutto va ben. Ma... se con la pistola
ei mi colpisse veramente?

Eh! Andale!
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Saranno le pistole scaricate,

LEAND: Scariche? E come deve
credermi morto, poi?
Toro: (impazientendosi) : Qui, padron mio,

non v'¢ lempo da perdere. Venite
a scrivere il biglietlo, e per la via
tutta vi spiegherd la trama mia.
Cosi di trappole
la testa ho ricea,
che meno il diavolo
se si lambicca
polrit la simile
digocciolar !
Son tuollo frutio:
son d' esperienza :
ma sopratutlo
son di coscienza :
e quando m’ obligo
non so mancar!

—Via, per la desira, con Leandro —
SCENA QUINTA
Fortunata. Clarice.

Fzee Fortunate dalls soa locands @ &' svein verso desten. Ha un poniere
infilato al braceio. Da distro lo cass di don Simone, montre Fortunata spa-
rises nel vicelo a destrs, spanta Clarice, in abito di peliegring.

CLARICE:

Sospiri miei dolenti,
cercate il mio liranno|
Ditegli che di affanno
morir mi vegga almen |
Ah, Leandro crudele ...
Sventurata Clariee! E sara tanto
tolleralo dal ecielo un traditore ?



Forr:

Cran:

Fort:

Cram:

Fort:

CLag:

ForT:

Cran:

=B

Ah, che in pensarlo sol
mi manca il core!

(Si abbandona sul sedile accanlo alla casa di
Beltina. Riappare Fortunata e fa per enlrare
nella locanda. Improveisamenie si avvede di
Clarice, ch'é quasi svenula sul sedile).

Oh, qui una pellegrina!... :

Nella locanda forse cerca alloggio...

(Si accosta a Clarice, che leva lu lesia e la
riconosce).

Amica.... per pieti!l.. Voi! Fortunata!

(5 leva a stenlo).
Oh! Signora Clarice !
Come! Cosi vestilal...
{La sorregge).
Oh, mia fedele amica,
i lristi casi miei
fino alle stesse belve
farebbero pieta ..
Ma.. in confidenza,
fosse qualche misfatto ?...

Ah, qual parlar!, Troppo mi olfendi..

Appunlo...
Lo dicevo ancor io,
che proprio non pud essere..

M’ ascolla:
tulta or ti narrerd 1 istoria mia.

In casa di mia zia
sappi ¢h’ io vidi un giovine, che alfine
mi seppe innamorar. Mi chiese al padre,
ma non mi oltenne. L' inumano, allora,
m’ indusse ad una faga.

Si stabili eh’ei prima
di me parlisse,
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Forr:

CrLARr:

Fonrr:
CLam:
Font:

Crag;
Forr:
Cran:
Fowrr:

CrLaR:

FonT:

per vederci a Milano.
Cosi si fece. Ma |"inlido, oh Dio,
cold non ritrovai! Mi detli allora
in braccio alla fortuna....
Neé pia seppi di lui novella alcuna....
( Piange).
Ma vedi che briccone! I£ come a Napoli
siete venula a rintracciarlo ?
Ascolta.
Nella lusinga che " ingrato forse
qui sia per una lite, della quale
pit volte mi parlo .
Come si chiama ?
Leandro Necei...
Come! Cosa sento !
Queslo Leandro pratica la casa
ch’ e qui..
(Addila la casa di Betlina).
Come | ..
E'" magrotto?
Appunto...
E dungue!..
Su, venile in locanda: e a me lasciate
che faceia diligenza.
Amica, il ciel compensi
questa pietd che di me prendi...
Andiamo...
(La spinge verso la locanda).
Andiamo in casa adesso. lo vi prometto
I"intrigo di scoprir dentro oggi slesso.,..

— Enlrano fufte ¢ due nella locanda —
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SCENA SESTA

Don Policronio e Topao. .

Don Palicronio, sorpreso ¢ irritats, vo leggendo un viglietto, Topo lo seguo.

PoLick:

Torao:
Poricr:
Tovo:
PoLicr:

Toro;

Povicn:
Toro:

Poricr:
Toro:

PoLick:
Toro:

Fripon !, Ma non potevi
crepar, pria di portarmi
ce biglie diabolique !
[o feci il mio dover...
Facesti il [istolo
che ti roda, cochon! lo duellare
E duellar, di pig, con la pistola?!
Con la pistola: e vuol che earicata
sia con polvere hianca,
Polvere bianca? Quando fosse polvere
d’ Haliot, chi sa, forse |" aceetterei...
Che Haliot ! (1) Che dite! Quella ch'egli sceglie
¢ una polvere hianca
che si accende, che spinge e non [a bollo;
dimodochd si vede
cadere uno, ammaszzato,
né si sa, ne si vede chi ha tirato.
Tutto questo ? Morblen !
Vuoole il rivale
cosi baltersi, accio, senz' aleun strepilo,
possa fuggir colui che resta vivo.
Ora vedete il diavolo!
Che dite ?
Se voi non accettate la disfida
vituperevolmente nelle spalle
certo riceverele un par di palle,
Come! Ah mon Dieu!
Coraggio |

(1) Haliot, inventore 4’ una polvers drasticn.
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PoLicr:

Toro:
PoLicr:
Toro:

PoLicr:
Toro:

Poricr:

Toro:
PoLicr:

Toro:
Povica:

Toro:

PoLicr:
Toro:

¢

Senti.. Facciam cosi: digli che accetlo,

purché sian le pislole caricale

con la polvere bianca,

ma senza palle..

Senza palle? E come

vi polrete ferire? E una sciocchezza !
Ebbene, assassiniamoci. Ci mella

le palle, e non la polvere...

Che dite ?

Che parlare da matto!
Se no, diversamenle, io non mi batto!
Ed ei vi sara sopra,

e vi fara saltare il cor dal petto!
Ebbene... Fa cosi... Digli che accelto...

Ma che batter mi voglio

a cavallo sfrenalo,

a selte ore di notte,

in tempo di tempesta e a lume d’ oglio!
Ma che! Non dird certo

tutte queste seiocchezze..,

In conclusione,

vuoi vedermi morir, Topo briccone ?!

Ecco Leandro..
Ohimé!

SCENA SETTIMA
Leandro. I precedenti.

Leandro avanzs aceiglinto, con solennita, muto.

(Zitto! 11 cappello
levatevi...).
(Ma...)
(Zilto, o siete morto!)
(Leandro si scappella, salutando. Poi si comincia
a spogliare. Policronio si scappella con un pro-
fondo saluto).
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Toro;
PorLicr:
Toro:

Poricr:

Toro:

PoLicr:

LEaxD:
Pouich:
LEaND:
Toro:
Povricn:
Toro:

PoLich;

Leaxn:
Taro:
PoLice:

LEAxD:
PoLICR:
Toro:
LEaxD:

= 17—

(Fate lo stesso)...
(Ma...)
(Zitto ! Spogliatevi!)
(Policronio si comincia a sveslire),
(Baciatelo, bacialelo )
(a Leandro, abbracciandolo): Oh, mio caro!
Adesso lei mi piace! '
(Reverenze, inchini, e fa per andarsene).
(Lo afferra pel braccio).
Dove®...
Vo' via. Se abbiamo fatto pace!
(Tapo lo riconduce di fronle a Leandro che
ha un braccio teso e il pugno chiuso).
fa Policr.): Che vuoi?
(sorridenle): La grazia sua...
Andiamo ! lo voglio pari!
(soltovace a Policr.): (E dite dispari).
(sottov. a Topo): (Perché?)
(Perché nel gioco
decida la fortuna
chi prima tirar deve).
(E via, son morlo.
Io nel gioco ho la sorle
che han sempre i cani nella Conceria), (1)
Dunque ?... (Alza il pugno chiuso).
Andiamo. Giocate!. Andiamo...
Oh Dio!
(Assieme a Leandro abbassa il broccio come
al gioco della mora e spiega le dita).
Quatiro e tre che fan setle, To sparo prima,
(spaventato): Anime mie purganti!
Povero mio padrone!
Fatti di fronte! Avanti!

{1} Ammazzatoio di eavalli e di cani al Mereato.
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PovLich:

Leaxn:
Taoro:

Porica:

Toro:

Poricr:

Toro:

Pavricr:

Toro:

PoLicr:

LEaxD:

PoLicrk:

LEAxD:

Porsxcn:

Torg:

Toro:

— JEro

Mori, gran mascalzone!

(Spara. La pistola fa [uoco col solo acciarino.
Leandro si dispera come per avere shagliato
il colpo). -

(Al colpo ha urlato di terrore. Ora si va la-
stando da per lutto).

Ah'! perfido destino, io I' ho shagliato!

(a Pol.): Siele salvo, padrone ! Allegramentel .
Ora tirale voi. .

(@ eui trema nelle mani la pistola):

Chi?. No...
Sparate !

Animo L.,

(Ma son vivo?)
(Pit di primal)

(Ma tu lo sai di certo?

Topo, non farmi fare

qualche beslialith dell’ altro mondo !)

Ma, diamine, sparate!

(a Leand.): Mossiti, venez ici!

(Gl fa seqno di accostarsi ancora un po’).

Eccomi. Spara... Su .

(Chiude gli occhi e slende l'arma).

A la sainlé de ma muailresse!

B !.

(Spara. La pistola fa come ha fatlo quella di
Leandro. Ma Leandro cade riverso sul sedile
di pietra, e si preme nna mano sul cuore).

Ahimé ... Son morto...

(Reclina il capo e 5 abbandona).

(Al colmo dello spavento): E morto?1...

Ah, che faceste!

Voi siele rovinalo!
Poricr: (c. 8.) Come? Perché %..
Se date
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Poricr:

Toro:

Porick.
Toro:

PoLICR:
Toro:
Povicr:
Toro:

Poricr:

— 10—

in man della sbirraglia, fra lre giorni
sarele giusliziato !
Ah, faccia d’impiceato!
Questo non si diceva nel biglietto...
E tu... ed io.. Ma vedele ...
Or presto, preslo,
padron, lasciate Napoli!
Fuggite in Francia, in Danimarca, a Londra!
In Germania, in Polonia, in Tartaria..
Oh, sfortunato me!
Fuggite, diavolo!
Ecco i birril.. Vestitevi alla meglio...
Ma Betlina... (cercando { veslili).
Veslitevi in malora!
Ma Betlina... (si vesle confusamenie).
Ma il boia! Ma la ronda!
(Lo atula).
Ah, scelleralo, me |” hai fatta tonda l...

Vado... Fuggo... E se domanda
perche ?.. Come ?.. Lei cioé...

Tu rispondi che in Olanda
venga subito da me!

Se in Olanda non mi trova
corra subito in Germania!
Da Germania vada in Russia!
Dalla Russia in Tartarvial...
Dove mai la speme mia,

dove mai mi trovera ?..

(Si volla alla casa di Bellina).

Cher holel de mon amour,
je te mande mes adienx !
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— Ty

{Barcollando e piangendo):

Ah!. Mon Dien! Je tombe... Je meurs!
(Qui ne pleare @ maon trépas?

— 8§ allontana per la destra —

SCENA OTTAVA

Leandro. Topo. Poi Clarice ¢ Fortunata dalla locanda.

LEaxD:

Toro:

LEaND:

Toro:

LEaxD:

Toro:

LEAxD:

Toro:
CLAR:

FonTt:

Toro:

LEAND:

Toro:

Poco dopo, Bettina e Violetta.

(51 leva, ridendo, dal sedile).
Ah, ah, che sciocco!
Che vi par? Vi ho tolto
quella spina dagli occhi ?
Quanto ti devo, amico!

(Clarice appare, con Fortunata, sulla porta della

locanda).
Su, vestilevi e andiamo ..
(vedendo Clarice). Oh, diavolo! Clarice !
(Subito si gelta daccapo sul sedile e fa il morto).
Aspettate... Che fate?..
(Fammi credere morto anche a costei).
(Clarice si avvicina al sedile).
A chi?
(Con un grido); Che vedo ?.. Oh, Dio!
Leandro e questi ...
Ah, questo qui ¢ l'amico ?
E la sopra che fa®..
(Vedi che intrico!)
(piano a Topo):
(Piangi.. Di che non vive)..
(piangendo): Oh, me meschino !.
O chi mi da conforto?
Povero mio signor, come sei morlo!
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CrLAR:
Toro:
Crar:

FonT:
Toprom:

CLAR:

ForT.

Toro:

Toro:

LEAND:

Taoro:
LEaxm:
Toro:

LEAaxD:
Toro:
BETT!:
LeanD:

Morto ? 1 Morlo ?!

Spird, salute a lei..

(disperala): Crudelissimo Ciel! Barbari Dei!

(Scoppia a piangere. Fortunala la sorregge).

Ma come fu? Ma parla!l..

Ei fu shidato...

E in duello lascio la vila errante..

Infelice mio ben! Povero amante!

(Singhiozza e quasi manca. Fortunala la sor-

regye, la sospinge nella locanda. Betlina e
Violetla si fanno al loro balcone).

(a Topo) Quesla ¢ fola, falsario traditore!..
(Entra nella locandua con Clurice).
(Bellina e Violella rientrano).

Questo ¢ il fatlo. Lo giuro sul mio onore!

SCENA NONA
Leandro. Topo. Bettina. Violetta.

{menire Leandro siforna a levar dal sedile);
Rotla di eollo!.. Or ditemi.. Chi ¢ dungue
la bella pellegrina?..
Sappi che a Parma... Oh caspita! Bettina ...
(Bellina ¢ Violetla escono di casa e si avvi-
cinana),
(Diavolo! Diavolissimo!)
(Che diremo a costei?)
(Diremo... si... no... meglio... Fate vista
di parlare in delirio...)
(E perche queslo?)
(Voi, delirale - ¢ non pensate al resto.}
Monsieur ! Monsieur ! (Que diable vous avete ?
(fingendo di delirare):
Silenzio, old ! Giove son io! Tacete!
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Toro:
BETT:
Toro:

BETT:
VioL:

BerT:
Toro:

BerT:

LEann:
Torn:
Leaxn:

0

Poverelio!

Che dice?

E che ha da dire?
Voi, bella madamina,
voi sarete la vostra e sua rovina.
Mort de ma vie! Pourquoi?

(lo la mia testa
scommetterei, che qualche trama ¢é questa!)
{a Topo): Ma parla! Ma perche ?

Quell’ infelice

cadde in delirio avendovi perduta:

¢ qui volea, spogliato

degli abiti, ferirsi: io lo tratienni...
Ah, mon enfan!, la chose est bien lragique!
fu Viel) Ma chambraire, qu'en dis-lu?
Dungue morir degg’ io?
(Date in qualche pazzia).

Tiranna, addio!
(St leva impetuosamente).

Son gia morto! E di Acheronte
I'onda nera io gia tragitto!
Negli Elisi sono gia!

Ma tacete.. Zilto!... Zitto!...

Che tra i rami e gli arboscelli,
delle aurette al susurrar,
mentre cantano gli augelli,

la mia celra ho da suonar...

E le corde pizzicando,

per quei poggi andro chiamando:
Bellinuceia |
Betlinueeia ...

Ah, dov'é la erudeluceia ?

Chi sa dirmi dove sta?...

(Fa per allontanarsi. Gli allri lo arreslano/.
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Toro: Dove ? Dove ?
VioL: Fermale...
Leaxp:  (piane a Topo):
(Ma lasciami partir, che il far da matlo
¢ per me troppo impiceio!)
VioL: (a Bett): Or via, signora,
movetevi a pield!...
BeTT: (commossa): Mon Dien !

Toro: Ascoltate
un fedel moribondo.. Egli vi adora...
BETT: Via, via, Leandro, non partite ancora..
(Leandro le si avvicina, fenerissimo).
Toro: Ebbene.. (e tu perdona

fedelta di livrea, se i tradisco!)

se andale in man Jdi Policronio siete,

signora, subissata, Egli ha, il vighiacco,

sol per idoli suoi Vencre e Bacco!
BeTT: Ah, fripon! Ah, cochon !

A moi ceile trahison ! Mort de ma vie!

Toro: (Il colpo ¢ fatio!)

LEanD: (Evvival)

VioL: Vedete che birbone!

BeTT! Ah, ma chambraire, avevi ben ragione!

Oh, ecco a tempo il fralello...

SCENA DECIMA

Simone. | precedenti.

Don Simone ha in mano le bozze dei capitoli per don Folicronio.

BETT: Corri, vola, precipital..

Dox S Ch’ ¢ stalo ¥
BETT: Subito dal nolaio .

Dox Sim; E di Id vengo...

Questo ¢ il contratio con don Policronio...
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BETT: Vada al diavolo lui e il malrimonio!
(Gli strappa di mano i capitoli e li lacera).
Dox Smi: (intonlito) : Ma che accade ? Cosa &7
BETT: Je suis forl enragée !
Je suis pleine de poison! Allez, mon frére,
su, dal notaio! Corri, e si rinnovi
per Leandro il contratio.
Lui sera mon mari!

Dox S Come ?!
Viow: Ben fatlo!
Berr: {a Viol.): E tu manda, Violetta,

a chiamar per un servo

musici, suonatori e ballerini.

Voglio che questa sera

faccia la gran salila il nuovo sposo.

E voi, Leandro, andate da mia madre

col carattere eccelso di suo genero,

perché da vei prelenda

sulla suocera man bacio generico!
Leaxn:  Vado... (8§ avevia. D. Sim. lo trattiene).

D. Sy Va pian.. Facciamo
la cosa come va..
BETT: (8" infuria). Corpo di Plutoe!
Tu ancora qui! Morbleu !
Toro: Correte dundque ...
LEaxD: Andatel...
BETT: fc. 3) Non si va?..
VioL: Fate presto!
LEaxn: Oh, Do, parlite!

D). S: Ma cosa fu? Si pud saper che avete ?

Voi gia impazzir mi fate,
ed io non so che dite!
Mille ordini mi date:
“Va corri come un cane!
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* Lesto, veloce, val... .
Cospello! Cospetlone !

Che son ? Qualche baggiano?
Ma io sono don Simone!

E so che ¢ ¢ di nuovo:
di questi matrimonii
nessuno si fara!

Lo spingono via verso desira. Leandro ¢ Violella
entrano in casa di Belltina che resta, pensosa, in iscena.

PoLicr:

Toro:
BeTT:
Toro:
BETT:
Tora:

BeTT!:

Toro:

Porick:

BETT:

SCENA UNDECIMA

Bettina. Topo. Poi don Polieronio.

(Affacciandosi da un de’ finestrini ovali che si
aprono sotlo il tetto della locanda, e chia-
mando Bellina) :

Ma chére Betline, serviteur trés humble !

(Bellina e Topo levano gli occhi al fineslrino).

. (O incontro maledetto!)

(sorpresa): E quel birbo che [a sotto quel tetto?
E che vuol fare ? (Piano) Rubera galline...
Rubera ? Ma che dici 7.
{c. 5.) Eh, si, signora:
tra le sue bizzarrie ¢'¢ questa ancora !
Non pin, per carili! Pensando solo
che moglie d'un marinolo
Bellina esser dovea, gli effetti isterici
risvegliar gia mi sento..
(Se io sallo questo fosso & un gran porlento!)
(a Bell.): ldolo mio! Lo udisti il caso nero®
Quanto i disse Tepo ¢ pin che vero!
Che sfrontato! Oh, lo avessi
sollo quest’ unghie!
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Povicr:

Topo:
BerT:

Poicu:

BeTr:
Toro:
BeTT:

Toro:
BETT!:

Povic:

—OR

Or, dimmi lu, polevi
immaginar che il lialo
mi mancasse cosi 7.
(@ Pol): Togliclevi di lal.
No, ecala, cala!
E se mai i satelluli...
Ma cala!
Scendete, signor mio.
Cala, ti dico!
Non dubitar ..
(Che maledelto intrico!)
Descende, mon cher, descende !
N avez pas d" embarras !
Parfait amour, je suis dans les les bras!

— Se n' enlra per venire abbasso —

SCENA DODICESIMA

Bettina. Topo. Leandro. Poi don Policronio.

Toro:

BerT:

Toro:

LEaND:
Toro:
LEaND:

BETT:
LEAND:
BETT:

(O se torna costei con Policronio
a favellare, sinmo rovinati!).
(Aspettando che Policr. esca dalla locanda):
Indegno ! Indegno ! Oh,Dio, fremo di rabbia L.
( Leandro arriva, dalla casa di don Simone).
Oh, meno male, don Leandro, a tempo!
Presto! Di qua Betlina allontanate!
(Piano): Perché?
(c. 8) Vien Policronio!
(e. 5) Oh, maledetto!
(a Bell) Anima mia, lua madre
ti atlende ora con me...
Per un istante....
No. vieni, non tardare. .
(vedendo Polic. uscir dalla locanda):
Ecco il birbante!
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PoLIicR:
LEAND:
Povricr:
LEaND:

BeTT:

Leaxn:

BeTT:

LEAND:
BerT:

Toro:
BeTT:
LeEaxn:

[ p—

(correndole incontro): Adorata! Preziosal
(si avvede di Leandro); Uh! Mamma mia!
(lo minaccia senza farsi veder da Bellina).
(spaventato): L'ombradellapistola senza bollo!
(fa mosira di cavar la spada. Policronio se la
dea a gambe).
Ferma l.. Sentil.. Vien qui!
Il fripon! Mi fuggi!
(si finge irrilalo). Come, tiranna !
E puoi trattar col mio rivale indegno !
Ah, che la gelosia mi rode il core!
Morblen! Leandro, voi mi fate orrore !
Con me parlar di gelosia? Ma foi,
addio nozze, se andiamo
con questi pregiudizii di provincia!
Liberté ! Liberté!
Ma finalmente....
(smaniando): Jalousie, jalousie !
' est un mot lrés horrible! Or io, signore,
vi parlo francamente: dal marilo
non voglio soggezioni,
neé accordo la mia mano
se non che soltlo certe condizioni,
(piano a Leand.): Andate col suo vento.
Le volete sentir?
Dite, ch'io sento.
Bettina

Voglio ognor, que mon mari

Soil aimable, soil joli!
Ouai, out, oui ! Oui, oni!
Oui! Oui!

Soit pour moi tutl’ amoroso,

non seccante, non geloso,

dans un mot: qu’ il soit franzé !
Che ne dite? L' approuwé ?

(E Leandro approva).
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Il di poi delle mie nozze
vo' vestire alla gran moda:
con un braccio e pin di coda...
Qui, oui, oui! Oui, oui!
Oui! Oui!
Cher Leandras, ora, écoutez:
sulle spalle un “ angola .,
sulla testa un “ brin o' esprit !
ed un abito * Paris !
e scarpine di * Crapo ,, |
Che ne dite? Si, o no ?
(Leandro approva).
Voglio aver plusieurs amanis !
Petil-mailtre ed elegant !
It avee lui la nuil, le jour
soit au bal, soil au théalre,
nous ferons le diable a quoatre...
(Leandro non pare che approvi).
Quoi? Dites non ? Moi dico si!
Il n'est sage an plus bel age
cher ami, de n’ aimer pas!
(e sans cesse
I'on se presse,
pour bien jouir
de ses appas !

(Riverenza a Leandro).
— Poi risale in casa e Leandro ve la seque —

SCENA TREDICESIMA

Clarice. Fortunata. I precedenti. Poi Policronio.

(Clarice, smaniando, (rallenulada Forlunata).
Fonr: Dove andale ? Impazzite ?
Cran: Luasciami in preda al mio dolor cradele!
Senza Leandro mio,
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FonT:

PoLIcR:

ForT:
Poricr:

Cran:

Fort:

PoLick:

FForT:
PoLicr:
CLar:

Fort:
PorLicr:

CrLAR:

—_ ) —

ah, viver non poss'io !
E se potlessi ancor, viver non voglio !
Lasciami ...
Ma sentite!
O bell’ imbroglio !...
(da destra, sospettoso, a Fort.):
Petite femme! Pelile femme ! Eh! Ragazzelle!
Sapete se si vede
lo spirito dell’ ombra che ho veduto ?
Come ? Che dite?
L’anima del morto...
Ciot... di quello... Non sapete nienle
dell’ omicidio mio, a quel che vedo.
E che diavolo! Siecte
delle Indie Pastinache?
(quardandolo) : Fosse questi
I"ueceisor di Leandro?
(piano a Clar)): Non lo credo.
Questo mi pare il figlio di Bertoldo.
Ma sentiamolo un poco:
Forse sapri.. Voi dunque siete quello?
E chi avevo da essere? Per altro
la cosa va sotl’ acqua.
Ma se ne parla da per tutto: ed io
sono di gia inquisito, a parer mio.
Ma sangue non ve n’era..
Che sangue! Gli ho sparato a [uoco hianco...
{Ah, lo dissi, egli fu I’ empio omicida!).
(Afferra Policronio pel petlo).
Scellerato! Ci seil..
(Fortunata lo afferra per le spalle).
Ci sei, briccone!
Guardia ! Guardia I...
Oh, ma mére! Aiuto ! Aiuto |
Non li muovere, indegno!
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Fonr:

PorLicer:
ForT:

Ora ti scanno,
se 1l muovil...
Pietd, signori birri!
Guardia! Gentel..
SCENA ULTIMA

Don Simone. | precedenti.

Don Simone ha fra lo mani i capitoli del nuove matrimonio, ¢ accorre,

spaventoto.

Dox Sy
ForT:
CLan:
Fort:

Pouicr:
Dox S
PoLicr:
CLaw:
Dox S

{a Policr.): Che fu? Ta perché gridi?
Presto |
Aiulate |

(a Sim.): Andate
per le guardie!
(a0 Sim): Monsieur !...

Ma che diavolo & stato ?
Monsgienr Simon ! Sono omicidiario |
Egli ha ammazzalo un nomo !

Ammazzato ? Cospelto !

Ma l'neeiso chi fu? 5i sa?

CLau. e ForT: Leandro!
Dox Si: Leandro chi?

Crag: Leandro Neeei!
Four: Appunto.
PorLick:  Signorsi, cosi .

Dax Sn

Cran:
Dox Sma:
Cran:
Dox S

PoLrick:
Cran:

Malanno che vi colga a tutti e tre!
Voi siele lulti matti!
Come a dir?
Siete malii!
Io matta %, Il mio Leandro....
Ma sbagliate, carina |
Quello adesso si sposa alla Beltina |
(sorpreso): Col corpo?
(sorpresa) :  Ma che dite?
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Fonr: Ma scherzate ?
Dox 5m: Non volete capire?
Io vengo dal nolaio,
e i capitoli ho qui!
(Mostra le carte).
E mia sorella, no, non la vedete,
che assieme con lo sposo
sta ballando la dentro il minueltto ?
(Li conduce davanti al balcone per le cui ve-
trate aperte si vedono Bellina ¢ Leandro in
posizione di ballo, nel salone, dove sono i
suonatori di violini in giro).

CLAR: (estalica); Com' e?. Sogno o son desta®
Dox Si: Ma se il male Pavele nella testa!
ForT: Ma son io?.. Dunque %... Oh, che vedo!..

Poricr:  Ma ho la testa sopra il petto?
Dox Sim:  E pero vi dico schietlo,
che impazziti siete gial
Cr: e Fonr: (Qualche inganno..)
Poricr:  (Qualche inganno ..
A lre
(Qualche inganne qui ci stal).
Cran: (@ don Sim.):
Signor, deh, fatelo qui, qui discendere !
E questa cabala si sciogliera!
Fonr: (c. s.) Si, si, chiamatelo, che ¢' ¢ da ridere...
E noi celiamoei la, addietro li..
Poricr: (¢, 8.) 5i, si, celiamoci.. No, no, mostriamoci...
Assassiniamolo ! Assassiniamolo!
E il suo cadavere si uccida qua!
Dox Siv: Ma se la testu poi L [racassa ?
Poricn: E tea i probabili questo ancor &1
€r: e PoL: Amore, aiutaci, per carita!
Fonr: Amore, aiutali, per carita!
Dox Sim:  Chi sa che diamine succedera !



Dox S

Berr:
Dox S
Leaxn:
Vior.:
Bert:
Dox S

Dox Sim:
CLAR:
ForT:
Povice:

Taro:

RS | 1 -

(Clarice, Fortunata e don Policronio si nascon-
dono solto la porta della locanda. Don Si-
mone 5" accosta al balcone del pianlerreno,
ove si affacciano, allo stesso tempo, Bettina,
Leandro e Violetia).

014, signori sposi,
lasciate il minué !

(impensierila): Cos’ ¢? Mi fai paura...

L’ affare & di premura...

(Ohimé, che sara mai?)

(E saranno altri guai!)

(a Sim.) Via, parla... Che cos’ é?

Scendete con lo sposo,

e allor ve lo diro.

Bettina. Leandro. Violetta:

(Sul nido qualche nibbio
il diavolo mandd).

(Rientrano, per uscire sulla via. Don Simoie
si accosta a Clarice e agli allri che sono na-
scosti.Ora parlano sottovoce, davanti all’uscio
della locanda).

E vivo, si 0 no?!

Che nero inganno, oh Dio!

Io sono fuor di me!

Che bestia che son io !

A tre

Ma mi vendichero |

(Tornane a nascondersi),

farrivando da sinistra, a don Simone):

Il rinfresco, mio signore,
per le nozee & pronto gii..,

{(Arrivano due garzoni da caffé che portano
sorbelli e dolci in vassor),
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Dox Sim: Signor Topo, ho gran timore
che a suo conlo resteri!
Toro: Come 2 dir? Che novita?
BeTT: (a don Sim.): Siamo qui. Parla che vuoi?
Dox Sor: Vi dird... Vuol certa genle
che Leandro, qui presente,
mori uecciso, poco fa...
BerT. E 6Lt aLTii: Oh,y che useital. Ah, ah, ah, ah!
Poricr:  (a Leandro): Non ridele, padron mio!
Siete morio: signorsi!
Io sparai col mio focone,
e la palla vi colpi!
Leaxn, ¢ Toro: (Siamo [ritti!)

VioL: (Ah, ah, son guai!)
Porica: Topo, & vero? E parla! Di'!
Toro: Dird... Lui... Cioé... Pigliai

un catarro, 1" altro di,
che mi uccide... Ecci! Ecci L.
(Qualche trappola v’ & qui).
Porice:  (a Beft)): Dunque, cara...
BETT: (a Policr.): Dimmi un poco:
del tuo furto che si sa?
Porice:  Del mio furto? E chi |" ha detto ?
BetT: Topo, qui...
Poricr:  (afferra Topo). Tu? Ah, mascalzone!
BETT: La donnetta? La laverna?
E il giochelto come va?
Poricr:  Pure Topo ha detto questo?
BeTT: Topo, Topo.
Poricr: Ah, farabullo!
Falso tutto! Ah, Topo infame !
Cara sposa!. Falso tatto!

Bettina ¢ Policronio:

Ah, mon Dieu ! Je suis trahi!
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Topo, Violetta ¢ Simone:

(Gia I'inganno si scopril.

BeTT! {furente): Ma invendicala restar non voglio!

Je suis la femme, Policrongé !

(Gl prende la nmano).
Povice:  Je suis, mon ange, ton bon nari!
LEaxp:  Come?!l.
Toro: Sentite...
BerT. ¢ Pouice: Non piu, fripon !
Dox Spr: Ma piano!
Viow: Udite...

Bellina ¢ Policronio:
Tacele, ola!

Voi creperele, noi danzeremo!

(Bellina fa cenno ai garzoni del caffé d'entrare
in casa e v’ entra anche lei con Policronio,
tenendolo per mano e guasi ballando).

Leaxn: Ah, don Simone!..

Dox S Ma lasci starel..
Leaxp:  Topo?. Mio caro!

Taoro: Che devo fare?!..
Leaxp:  Violetla... Senti...

Viow: Che vuol el io dica?...

{Violella, Topo e don Simone gli voltano le
spalle e s allontanana per - destra. Appare
dalla sinistra Clarice, mentre Leandro, cly’
rimasto solo, si dispera e non leva gli occhi
dalla casa di Bellina).

Leaxm  Dunque, speranza

non pitn m’ avanza?

Se mi tradisti,
tiranno Amore,
passarmi il core
ben io sapro!



Cran:

LEaNm:

Berr:

PoLicr:

LEasm:
Cr.an:

BeTr:
Poricr:

— Cava uno stile ¢ quast é per [erirsi —
(afferrandogli la mano):
Fermali, ingrato! Serba
i cari giorni tuoi!
E se una vita vuoi,
traliggi (uesto sen!
(confuso e dolente):
Ah, quale acerba pena!
Ah, che rossor, mio Dio!
I.' amaro affanno mio,
deh, m' necidesse almen!,.,
—Si fanno al balcone Bellina e Policronio —
Alleyrement ! Dansons !
mon cher pelil garcon !
Mon cher Policrone,
allegremenl, dansez !
Dansons, dansons, mon dme,
ma chére petile feinme !
Allons, morl de ma wvie !
Dansons le minuel |

— Rientrano in salofto e pi si mettono a ballare—
— Musica di scena. Minueito —

Al che morir mi senlo!

Ritorna a chi ti adora!

A due

Chi mai provo linora
pit barbaro dolor?..

(Continua nel salone il ballo, Bellina e Poli-
cronio si fanno riverenze a ogni figura del
minuetio),

Tournez, mon pelil coq!

Coupez, ma chére poularde !
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A due

Ma jambe est bien gaillarde,
gaillard méme esi I' Amour |
L.eaxp:  No, che resislere pili non poss’ io!
Son tuo, ben mio, perdon, piela!
(S getta ai piedi di Clarice che gli ha feso le
braccia).
Cran: E sard vero che mio lu sei?
Pietosi Dei!
Pietoso Amor!
—Tope, Fortunata e don Simone sono riapparst
¢ assistono, compiaciuti, alla scena—

Topo, Fortunata ¢ don Simone:

Salute e bene!
Ci rallegriamo !

Bettina e Policronio:

Tournez! Coupez !
Lara ! Lara!
Tulli:

Dopo il tormento — dopo l’aﬂ"anﬁo,
compensa Amore — la fedelta!

Bettina ¢ Policronio:

(Continnando a ballare il minuefto)

Coupez ! Tournez !
Lara ! Larda!

CALA LA TELA
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LA RAGION
D'UN’INFEDELE

CAROLINALIPPO, soprano

ILGIARDINO D'AMORE, ensemble barocco
STEFAN PLEWNIAK, direttore

programma

Luigi Boccherini

(Lucca, 1743 - Madrid 1805)

Le campane de I'Ave Maria

Il Rosario

Los Manolos

dal quintetto “La Musica notturna delle strade di Madrid”

Baldassare Galuppi
(Burano, 1706 - Venezia, 1785)
Se volete far I'amore da “La conversazione”

La maniera a me non piace da “Li tre amanti ridicoli" *

Franz Josef Haydn
(Rohrau, Austria, 1732 - Vienna, 1809)
Quinten dal Quartetto Op. 76 - Allegro

Baldassare Galuppi
(Burano, 1706 - Venezia, 1785)

Bella cosa & far I'amore da La calamita de’ cuori *

Georg Friedrich Handel
(Halle, Germania, 1685 - Londra, 1759)
Languia di bocca lusinghiera... Dolce bocca, labbra amate!

Ludwig Van Beethoven
(Bonn, 1770 - Vienna, 1827)
Quartetto Op. 18 n. 4 - Allegro ma non tanto

Georg Friedrich Handel

(Halle, Germania, 1685 - Londra, 1759)

Lusinghe piu care da Alessandro

Tutto pud donna vezzosa da Giulio Cesare



Stanislaw Moniuszko
(Ubel, Bielorussia - Varsavia, 1872)

Quartetto n. 1 - Scherzo

Giovanni Paisiello
(Taranto, 1740 - Napoli, 1816)

La ragion d'un‘infedele *
prima esecuzione

* revisioni a cura di AURELIO SCHIAVONI e CAROLINA LIPPO
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Luna), Despina nel Cosi fan tutte in tour nel Regno Unito e a
Vienna, Zerlina in Don Giovanni a Fano, Merab nell'oratorio
Saul di Handel a Vienna e a Glyndebourne, Lisetta ne Le
metamorfosi di Pasquale di Spontini a Jesi (pubblicata in CD
da Dynamic), Soprano | nella Grande Messa in Do minore

di Mozart nel Duomo di Monreale diretta da Federico Maria
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Sardelli; Nina ne Il giovedi grasso di Donizetti in edizione
critica ad Ancona; Susanna in Nina pazza per amore di
Paisiello a Savona, Gnese ne Il campiello a Venezia e Rovigo,
Fiorina nel Don Checco di Nicola de Giosa a Martina Franca
(pubblicato in CD da Dynamic), Clorinda ne La cenerentola
per il Grange Festival nel Regno Unito, Seraph nell'oratorio
Elias di Mendelssohn a Vienna, Adelaide nell'Adelaide di
Borgogna di Pietro Generali a Rovigo, Cintia ne Lambizione
delusa di Leonardo Leo a Martina Franca, Ifigenia nell’ Oreste
di Handel ad Halle e Vienna, Sandrina ne La finta giardiniera
di Mozart ad Hannover, Giulia ne La scala di seta di Rossini

a Sassari, Semiramide ne La Semiramide in villa di Paisiello
(prima rappresentazione in tempi moderni, pubblicata in CD
da Bongiovanni), Emestina ne La scuola de’ gelosi di Salieri

a Colonia e Vienna, Crobyle in Thais di Massenet a Vienna
(pubblicato in DVD Blue-Ray per I'etichetta Unitel).

Tra gli impegni recenti e futuri si segnalano Emestina in La
scuola de’ gelosi di Salieri al Teatro Regio di Torino; Romilda
ne Il Xerse di Cavalli al Festival della Valle d'ltria (edito da
Dynamicin CD, DVD e Blue-Ray), Corilla ne Le convenienze ed
inconvenienze teatrali di Donizetti a Novara e Savona; Despina
in Cosi fan tutte di Mozart per il The Grange Festival nel Regno
Unito; Rosmonda nell'oratorio In lode della B.ma Vergine del
Rosario di Leonardo Leo (prima esecuzione mondiale in tempi
moderni) per il 27° Barocco Festival Leonardo Leo; Valencienne
in La vedova allegra di Franz Lehér a Lecce; debutto in
Giappone con una Liederabend per la stagione Kudan Minami
2025; Erodiade ne La decollazione di S. G. Battista di Antonio
Bononcini (prima esecuziome mondiale in tempi moderni)
per il 20° Festival Retz 2025 in Austria; Susanna ne Le nozze
di Figaro a Trieste e Pordenone con la regia di Pier Luigi Pizzi;
ruolo del titolo nella Giuditta di Alessandro Scarlatti in Austria.
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IL GIARDINO D'AMORE

L'ispirazione per la sua creazione ¢ stata la filosofia dei membri
dell'orchestra, quella di riunirsi tra "la cerchia di amici” per
condividere la musica con un sentimento di profonda, gioiosa
ed espressiva sensibilita, paragonabile a un giardino segreto,
guidati dallamore per l'arte e dall'amore reciproco.

Il Giardino d’Amore & stato fondato nel 2011 dal violinista e
direttore d'orchestra Stefan Plewniak durante il Festival Bach
di Cracovia. All'epoca lavorava con Jordi Savall e Le Concert des
Nations a Barcellona, il che & stato di grande ispirazione nel
processo di creazione della sua orchestra.

Nel 2025 l'orchestra e il coro Il Giardino d’Amore hanno
celebrato il oro 14° anniversario di sviluppo e crescita
vincendo il premio “Fryderyk” per 'Album dell'anno. Nel
2025 l'orchestra ha celebrato anche i 300 anni delle Quattro
Stagioni di Vivaldi registrando un album speciale e un video
documentario a Venezia. Lorchestra ha registrato anche
I'album dedicato ai Concerti di Bach e si & esibita al Festival
Bach di Lipsia e al Festival "All'lmproviso” di Gliwice.
Quest'anno e stato dedicato anche a interessanti collaborazioni
con cantanti italiani e a nuovi progetti con Carolina Lippo
dedicati alla musica di Paisiello e con Nicolo Balducci dedicati
alla musica di Hasse.

Questa primavera |'orchestra ha pubblicato un nuovo album
per |'etichetta Warner, Gluck's - Orfeo ed Euridice con Jakub
Orlinski e promosso il programma The New 4 Seasons in
Scozia e ha registrato un nuovo album dedicato a Bach che
uscira nel 2025.

Nel 2023 I'Orchestra e il Coro hanno iniziato le registrazioni e
i concerti con Jakub Jozef Orlinski, Fatma Said ed Elsa Dreisig,
registrando l'opera Orfeo ed Euridice di Gluck per I'etichetta
Warner. La registrazione ha fatto sequito alla serie di concerti
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tenuti in Spagna e Francia in primavera, tra cui quelli a Siviglia,
Versailles e Perelada.

2022 Il Giardino d’Amore ha aperto il Festival di Capodanno
di Gstaad in Svizzera con Adéle Charvet e Natalia Kawatek.
L'orchestra ha lanciato il proprio Festival estivo dei giardini e la
registrazione dell'anniversario, sequiti da due tour concertistici
nellambito dei festeggiamenti per il decimo anniversario.

Nel 2019 Stefan Plewniak, in collaborazione con Jean
Christophe Cassagnes, ha creato il programma Baroque

& Pop, presentato per la prima volta nel sud della Francia

in un concerto all'aperto per 5000 persone. Lorchestra ha
collaborato anche con il talentuoso controtenore Filippo
Mineccia.

Nel 2018 Il Giardino ha avviato una nuova e stimolante
collaborazione con lo specialista francese di danza barocca
Hubert Hazebroucg, che ha portato alla tournée statunitense
Le Roi Dance con concerti a New York, Filadelfia e Rochester.
Nel 2017 l'orchestra ha tenuto la sua prima tournée in Cina
con il repertorio operistico di Handel. Nello stesso anno I
Giardino d’Amore ha registrato un nuovo CD con un duo di
cantanti eccezionali: il controtenore Jakub Jézef Orlinski e il
mezzosoprano Natalia Kawalek. "Handel - Enemies in Love”,
pubblicato nel 2018, & stato scelto come CD della settimana
dal quotidiano londinese The Times.

Lobiettivo del 2016 era incentrato su grandi progetti con
musica sacra e da ballo polacca. Il tour concertistico negli

Stati Uniti era dedicato alla promozione del CD “The Heart

of Europe - Corona Regni Poloniae 1500 - 1750" con la
musica monumentale di Gorczycki, Zieleiski, Mielczewski
pubblicato nell'autunno del 2017. Il fascino per la musica
barocca francese € iniziato con la registrazione di “Cantates &
Petits Macarons”, il CD con cantate e musica da camera francesi
nel 2013, sequito dalla presentazione dell'opera balletto di
J.Ph.Rameau - Les Indes Galantes nel 2015 e 2016, e dalle
rappresentazioni di un‘altra opera di Rameau - Nais in tournée
nel 2017, che ha portato alla registrazione dell'opera balletto
di Leclair nel 2021.

Nel 2014 Il Giardino si & esibito nella prestigiosa sala da
concerto del Mozarteum di Salisburgo. Durante la loro seconda
tournée negli Stati Uniti si sono esibiti alla Carnegie Hall di
New York e in California, dove i membri de Il Giardino hanno
tenuto una master class presso le Universita di Los Angeles e
San Diego.
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STEFAN PLEWNIAK

Direttore d'orchestra e violinista polacco, & direttore
dell'Orchestre de I'Opera Royale Versailles, in Francia, ed ex
direttore musicale dell'Opera da Camera di Varsavia, in
Polonia.

Fondatore e direttore musicale dell'orchestra Il Giardino
d’Amore e della Cappella dell'Ospedale della Pieta, Stefan
Plewniak & anche fondatore dell'esclusiva etichetta discografica
Evoe Records, che ha ricevuto l'attenzione e il riconoscimento
di prestigiose riviste e stazioni radio internazionali. Come
direttore d'orchestra e

violinista, si & guadagnato la reputazione di “maestro della
chimica emotiva” e di “uragano sul palco”. Nel 2025 ha
ricevuto il prestigioso premio "Fryderyk” per il miglior album
dell'anno. E stato invitato a realizzare una serie di registrazioni
su CD e DVD per l'etichetta Versailles, con produzioni di
concerti, opere e balletti. Nella stagione 2025 ha effettuato
diverse tournée con la Versailles Royal Opera Orchestra, tra cui
una tournée negli Stati Uniti, in Canada, Corea del Sud e Cina,
oltre a nuove registrazioni e apparizioni nei festival europei
dell'Opera di Versailles. Quest'anno ha realizzato diversi
progetti interessanti con la sua orchestra Il Giardino d’Amore.
CD e video a Venezia dedicati ai 300 anni delle Quattro
Stagioni di Vivaldi, CD e concerti di Bach a Lipsia e Gliwice. E
la presentazione di due nuovi programmi con Jakub Orlinski
e Alex Debicz, e Aphrodite Patoulidou al Festival “Break in
Classic"

Nel 2024 ha debuttato come direttore d'orchestra e solista
con l'orchestra dell'Opera di Venezia "La Fenice" e ha
debuttato come direttore d'orchestra e solista al Konzerthaus
di Vienna. E stato anche invitato come direttore ospite e
solista dall'Orchestra Sinfonica di Navarra. Ha realizzato con
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successo una tournée con I'Opera Royal Versailles come
solista e direttore d'orchestra in Asia, tenendo 12 concerti
nelle principali sale. Ha registrato per |'etichetta Versailles,
per Evoe Records e per I'etichetta Warner. Ha anche realizzato
una trasmissione per la France TV con I'Orchestra dell'Opera
Reale di Versailles. Nella stagione 2024 ci sono state due
produzioni operistiche con I'Opera Reale di Versailles, il
debutto al Capitole de Toulouse e I'invito dal Teatro di San
Carlo di Napoli. Nel 2023 ha diretto la produzione operistica
di Zingarelli - Romeo & Juliette con Franco Fagioli e Adele
Charvet con I'Orchestra Reale di Versailles. Ha diretto anche

il Concerto di Natale con Sonya Yoncheva e ha preparato la
nuova produzione di balletto del Malandain Ballet Biarritz &
Versailles Royal Orchestra intitolata “Les Saisons”. Nel 2023 ha
diretto la Filarmonica Nazionale di Varsavia e la Filarmonica di
Stettino e ha registrato l'opera Orfeo ed Euridice di Gluck per
'etichetta Warner, con Jakub Josef Orlinski, Elsa Dreisig, Fatma
Said come solisti e I'orchestra e il coro Il Giardino d’Amore. E
apparso come direttore ospite alla Filarmonica di Cracovia,
alla Filarmonica di Lodz e all'Opera da Camera di Varsavia in
Polonia. La sua orchestra Il Giardino d’Amore e stata invitata

a diventare ensemble residente della Fondazione Julian
Cochran, dove ha eseguito una serie di 12 concerti.



giovedi

8 ottobre
Cappellone del
Duomo di San Cataldo
Taranto
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LORGANO ALL'OPERA

ARLENE MIATTO ALBEDAS, mezzosoprano
PIERLUIGI LIPPOLIS, organo

il programma

Giovanni Paisiello
(Taranto, 1740 - Napoli, 1816)

Sinfonia di apertura da "Il barbiere di Siviglia"

Pietro Marc'Antonio Cesti
(Arezzo, 1620 - Firenze1669)
Intorno all'idolo mio da "Orontea”

Alessandro Scarlatti
(Palermo, 1660 - Napoli, 1725)
Se Florindo & fedele da "La donna & ancora fedele”

0 cessate di piagarmi da "Il Pompeo”

Vincenzo Bellini
(Catania, 1801 - Puteaux, 1835)
Sonata per organo

Antonio Caldara
(Venezia, 1670 - Vienna, 1736)
Sebben crudele da "La costanza vince I'inganno”

Benedetto Marcello
(Venezia, 1686 - Brescia, 1739)
Quella fiamma che m'accende da "Il mio bel foco”

Giovanni Morandi
(Pergola, 1777 - Senigallia, 1856)
Sinfonia in re minore

Giovan Battista Pergolesi
(Jesi, 1710 - Pozzuoli, 1736)
Se tu m'ami
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Giovanni Paisiello
(Taranto, 1740 - Napoli, 1816)

Il mio ben quando verra da “la Nina pazza per amore’
Chi vuol la zingarella da "Gli Zingari in fiera"

J

Giovanni Morandi
(Pergola, 1777 - Senigallia, 1856)

Offertorio

Gioachino Rossini
(Pesaro, 1792 - Passy, Parigi, 1868)

Una voce poco fa da "Il barbiere di Siviglia"



LE TRASPOSIZIONI
PER ORGANO

di Pierluigi Lippolis
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Tra'700 ed '800 la musica operistica, che in Italia vedra un
enorme sviluppo grazie a musicisti che ne hanno scritto la
storia, si sposta progressivamente dai saloni privati ed i piccoli
teatri ai grandi teatri pubblici, tra cui il San Carlo di Napoli
divenendo un genere musicale sempre pili popolare.

La totale mancanza di mezzi di diffusione di massa, a
differenza del nostro tempo, ha spinto i compositori italiani

a fare delle trasposizioni dei temi d'opera piu famosi, a volte
solo imitando lo stile a volte riproponendo in maniera precisa i
temi musicali piu noti.

In modo particolare in Italia lo stile operistico nell'800
diventera dominante non solo nella musica da teatro ma
anche nella musica strumentale italiana e la sua diffusione
avverra attraverso l'organo presente in tutte le chiese.
(successivamente anche le bande diffonderanno questo genere
di repertorio)

Il connubio tra organo ed opera diventera cosi forte che,
anche nei momenti musicali dell" Ordinarium Missae" i brani
liturgici di musica sacra saranno ancora una volta parafrasi
operistiche (come , ad esempio, nel brano Offertorio di
Giovanni Morandi.)

Giovanni Paisiello fu un antesignano anche in questa
evoluzione del linguaggio musicale strumentale; infatti fu tra
i primi a trascrivere per organo alcune sinfonie di apertura dei
suoi lavori pit celebri.
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ARLENE MIATTO ALBELDAS

Nata a Padova, ha iniziato gli studi musicali al Conservatorio
"Santa Cecilia" di Roma, dove ha conseguito il diploma

di canto sotto la guida del M° Carlo Desideri, affiancando

un percorso accademico in Scienze Politiche e Relazioni
Internazionali

presso |'Universita LUISS Guido Carli.

Si & perfezionata presso il National Opera Studio di Londra e
successivamente all'Accademia Verdiana del Teatro Regio di
Parma. Ha inoltre frequentato I'Accademia Lorenzo Perosi di
Biella con Manuela Custer, I'Accademia per I'Opera di Verona
studiando prassi barocca con Sonia Prina e la Scuola di Musica
di Fiesole con Patrizia Ciof, e continua a perfezionarsi con
Renata Lamanda e Gaélle Meyer.

Vincitrice nel 2025 del Concorso Voci Mascagnane (Premio
Mascagni, Premio Soroptimist, Premio Fondazione Teatro
Goldoni di Livorno, Premio Macerata Opera Festival) e del
Concorso Internazionale Mattia Battistini, ha collaborato con
Welsh National Opera, English National Opera, Opera North,
Wexford Festival Opera, The Grange Festival, Teatro La Fenice
e Teatro Regio di Parma, oltre a Teatro Coccia di Novara, Teatro
Goldoni di Livorno, Teatro Salieri, Teatro Olimpico di Vicenza,
Magnum Mysterium Festival, EtnaOpera Festival, Interocrea
Festival e Festival Verdi di Parma, interpretando ruoli come
Carmen, Dorabella, Lucretia, Polina, Maddalena, Charlotte e
Beppe.

Accanto allattivita operistica, € attiva in ambito sinfonico e
sacro, eseguendo in sedi prestigiose come Cadogan Hall,
London Coliseum e St David's Hall, pagine quali la Sinfonia n.
3 di Mahler, il Messiah di Handel, la Petite Messe Solennelle
di Rossini, il Requiem di Mozart, la Nelson Mass di Haydn, lo
Stabat Mater di Pergolesi e cantate di Bach.

Oltre all'opera e al repertorio classico, coltiva una profonda
passione per il funk, il blues e la musica elettronica,
componendo sia testi che musiche originali. Dopo il progetto
Romancero Gitano nel 2024 con Iris Ensemble, ha iniziato una
collaborazione con il chitarrista classico Massimo Scattolin per
creare nuove opere ispirate alla poesia di Garcia Lorca.
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PIERLUIGI LIPPOLIS

Nato a Taranto nel 1961, ha compiuto gli studi musicali

presso il Conservatorio di Musica di “S. Cecilia” in Roma
conseguendo il diploma in organo e composizione organistica
sotto la guida del M° Luigi Celeghin.

Inoltre ha sequito gli studi di pianoforte con il M° Pierluigi
Camicia diplomandosi presso il Conservatorio di Musica
"Piccinni” di Bari ed ha

conseguito il diploma di laurea in Farmacia presso |'Universita
degli Studi di Bari.

Si & perfezionato in musica barocca e romantica ad Harlem

in Olanda presso I'Accademia internazionale di organo con i
Maestri Koimann e Damasse.

Ha seguito corsi di interpretazione di musica antica a Groznyan
ed il seminario di interpretazione organistica di Otranto.

Ha seguito il corso di perfezionamento triennale presso
I'Accademia Hypponiana a Vibo Valentia. Vincitore di concorsi
nazionali, ha registrato per la Rai e la Radio Televisione
jugoslava.

In duo ha effettuato tournée di concerti con il sassofonista
americano J. Houlik

Alterna allattivita di organista quella di direttore di coro.

E' stato direttore musicale e maestro concertatore dei

cori "Amici della musica", "Tarentum”, "Tarenti Cantores" e
"Choraliter".

Attualmente & direttore musicale e maestro concertatore del
coro "Taras Health chorus” composto da operatori sanitari della
Asl di Taranto.

Insegna “Pratica organistica e canto gregoriano” presso il
Conservatorio “G.Paisiello” di Taranto.



PRIMA della PRIMA

presentazione delloratorio LA PASSIONE DI GESU CRISTO
di Giovanni Paisiello

martedi intervengono

14 OttObr,e LORENZO MATTEI, direttore artistico del festival
Conservatorio Statale FABIO ANTI, revisore

“Giovanni Paisiello” DOMENICO FAMA, direttore d'orchestra

Taranto VITO CALIANDRO, direttore del Conservatorio “Paisiello”
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PREMIO
“GIOVANNI PAISIELLO FESTIVAL"

La principale finalita del Premio "Giovanni Paisiello Festival” ¢ quella
di valorizzare figure di studiosi e personalita del mondo dello spetta-
colo, ma anche istituzioni, che si sono adoperate per la riscoperta e la
promozione dell'arte musicale di Paisiello.

giovedi

16 otto})re ALBO D'ORO
Duomo di San Cataldo”

Taranto ; )
2007 - BRUNO PRATICO (baritono)

2007 - DINO FORESIO (musicologo, giornalista)

2008 - PIERFRANCO MOLITERNI (docente universitario, musicologo)
2008 - ROBERTO DE SIMONE (musicologo, compositore, regista)
2009 - DINKO FABRIS (musicologo, giornalista)

2010 - FESTIVAL DELLA VALLE D'ITRIA (Martina Franca)

2011 - PIETRO SPADA (pianista, musicologo)

2012 - ALESSANDRO LATTANZI (musicologo)

2013 - GIOVANNI DI STEFANO (direttore d'orchestra)

2014 - DOMENICO COLAIANNI (baritono)

2015 - LUCIO TUFANO (musicologo)

2016 - FONDAZIONE TEATRO DI SAN CARLO (Napoli)

2017 - PAOLO ISOTTA (musicologo e critico musicale)

2018 - BONGIOVANNI (casa ediitrice, etichetta discografica)

2019 - FRANCESCA FRANZOSO (consigliere regionale)

2020 - SANDRO CAPPELLETTO (Musicologo, conduttore radio e Tv)
2021 - AUGUSTO RESSA (architetto, curatore dell'allestimento di Casa Paisiello)
2022 - PAOLA DE SIMONE (musicologa)

2023 - LIONS - TARANTO (organizzazione umanitaria)

2024 - PAOLOGIOVANNI MAIONE (musicologo)
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GIOVANNI PAISIELLO
LE ASTUZIE FEMMINILI




giovedi

16 ottobre

Duomo di San Catado”
Taranto
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LA PASSIONE DI
GESU CRISTO

oratorio

musica di Giovanni Paisiello
libretto di Pietro Metastasio
revisione del manoscritto del 1816 a cura di Fabio Anti

ANGELA SPINELLI, Pietro - soprano

SARA INTAGLIATA, Maddalena - soprano
MANUEL AMATI, Giovanni - tenore
FRANCESCO MASILLA, Giuseppe - baritono

ODOR ROSAE CHORUS
FABIO ANTI, maestro del coro
GRAZIANO SEMERARO, maestro allorgano

ORCHESTRA DEL CONSERVATORIO “GIOVANNI PAISIELLO"
DOMENICO FAMA, direttore



di Fabio Anti
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"La Passione di Gesu Cristo” di Giovanni Paisiello fu scritta a
Varsavia nel 1784 e riproposta a Napoli nel 1816 con dedica:
La Passione di Gesu Kristo Poesia dell’Abbate Pietro Metastasio
Musica di Giovanni Paisiello, il quale si da l'onore di umilmente
offrire questo di lui proprio Originale, sotto gli auspicj, di Sua
Maesta il Re delle due Sicilie Ferdinando IV di Borbone. Napoli
24 Febraro 1816

Da una attenta ricerca, trascrizione e revisione di Fabio Anti,
che ha comparato i tre manoscritti in formato digitale (Olim :
17 .2. 6 Conservatorio di Napoli - Riviste 35,8,... Conservatorio
di Napoli - B. 1. 58 Conservatorio di Firenze) ed il testo origina-
le del Metastasio, nel febbraio del 2023 completa una partitu-
ra ricca di ogni informazione possibile, scoprendo integrazioni
e idee sconosciute alle precedenti ricerche ed esecuzioni
pubblicate.

Nel 1776 mentre Giovanni Paisiello & in viaggio verso San Pie-
troburgo e la corte di Caterina Il di Russia, durante la breve so-
sta viennese nel tardo agosto incontra di persona il Metastasio,
ormai maturo operista che, negli anni successivi, scrivera La
passione di Nostro Signore Gesui Cristo e che verra eseguita su
musiche di Paisiello nel marzo del 1783 nella chiesa cattolica
di Santa Caterina in San Pietroburgo.

II'5 febbraio 1784, con il noto pretesto dei problemi di salute
della moglie, Paisiello abbandona San Pietroburgo e durante
il viaggio di ritorno soggiorna alla corte polacca di Stanislao Il
Augusto Poniatowski fino all'aprile 1784 in questo brevissimo
periodo fa credere di aver composto appositamente e dedicato
al re polacco La Passione e la esegue a Varsavia.

Nel 1816 con il “di lui proprio Originale” manoscritto auto-
grafo, riporta, oltre alla informazione “scritto a Varsavia 1784,
molte differenze con le copie a noi conosciute della prima
stesura: la maggiore particolarita € data dalle integrazioni a
partire dal numero 33, prolungamento del Recitativo dei quat-
tro personaggi e a sequire l'inserimento del quartetto Compisti
il tuo delitto, il tutto con testo non riconducibile al Metastasio,
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il che fa pensare a una composizione poetica dello stesso
Paisiello. Altra novita ed integrazione sono le parti orchestrali
nei numeri del Coro, in particolare, per il mottetto finale dove
nei primi mesi del 1816 un oramai stanco, malato ed affaticato
Giovanni Paisiello inserisce una orchestrazione completa e
conferisce cosi alla gia meravigliosa composizione una pompo-
sita inaudita alle parole "Sacra Speme”.

Le informazioni pervenuteci non attestano una esecuzione

di questa versione della Passione a Napoli tra febbraio e giu-
gno del 1816, va da se che essendo sopravvenuta la morte
dell'autore il 5 giugno, il manoscritto sia stato ricevuto dal Re
ed immediatamente archiviato consegnandolo alla storia, sin
quando grazie all'accesso digitale delle fonti antiche non &
arrivato nelle mie mani.
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Passione di Gesu Cristo di Giovanni Paisiello
scritta a Varsavia nel 1784, riprodotta a Napoli il 1816 con dedica:

La Passione di Gesu Kristo

Poesia dell'Abbate Pietro Metastasio

Musica

di Giovanni Paisiello, il quale si da I'onore di umilmente
offrire questo di lui proprio Originale, sotto gli auspicj, di
Sua Maesta il Re delle due Sicilie

Ferdinando IV di Borbone

Napoli 24 Febraro 1816

Pietro soprano
Maddalena soprano
Giovanni tenore
Giuseppe baritono

Coro | (Soprani, Contralti, Tenori, Bassi)
Coro Il (Soprani, Contralti, Tenori, Bassi)
Orchestra:

Fiati

Flautilell
Oboilell
Clarinettil e ll
Fagottil el
Trombe lunghe l e I
Comnilell

Archi

Violini |

Violini |

Viole

Bassi (Violoncelli, Contrabbasso ed Organo per il basso continuo)



PRIMA PARTE

1. SINFONIA - RECITATIVO (Pietro)

Dove son! dove corro!

Chi regge i passi miei! dopo il mio fallo
Non ritrovo pili pace,

Fuggo gli squardi altrui, vorrei celarmi
Fino a me stesso. In mille affetti ondeggia
La confusa alma mia. Sento i rimorsi,
Ascolto la pietade: a' miei desiri

Sprone & la speme, e la dubbiezza inciampo,
Di tema agghiaccio, e di vergogna avvampo.
Ogni augello, che ascolto

Accusator dell'incostanza mia

Laugel nunzio del di parmi, che sia.
Ingratissimo Pietro!

Chi sa, se vive il tuo Signore? A caso

Gli ordini suoi non sovverti natura.
Perché langue, e si oscura

Fra le tenebre il Sole? A che la terra

Infida a i passi altrui trema, e vien meno?
E le rupi insensate aprono il seno?

Ah, che gelar mi sento.

Nulla so, bramo assai, tutto pavento.

2. ARIA (Pietro)

Giacché mi tremi in seno,
Esci dagl'occhi almeno
Tutto disciolto in lagrime
Debole, ingrato cor.
Piangi, ma piangi tanto,
Che faccia fede il pianto
Del vero tuo dolor.

3.CORO
Quanto costa il tuo delitto
Sconsigliata Umanita!

4. RECITATIVO (Pietro)

Ma qual dolente stuolo

S'appressa a me! si chieda

Del mio Signor novella, oh Dio, che in vece
Di ritrovar conforto,

Temo ascoltar chi mi risponda, & morto.

5.TERZETTO (Maddalena, Giovanni, Giuseppe)
All'idea di quelle pene,
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Che il tuo Dio per te sostiene,
Tutto geme il mondo afflitto,
Sola tu non hai pieta.

6. RECITATIVO (Pietro)

Maddalena, Giovanni,

Giuseppe, Amici, il mio Gesu respira?

0 purfraisuoiTiranni... Ah, voi piangete,
In quel pallore, in quelle,

Che dalle stanche ciglia

Tarde lagrime esprime il lungo affanno,
Veggo tutto il mio danno,

Leggo l'orror di questo di tremendo.

Ah! tacete, tacete; intendo, intendo

7.CORO
Quanto costa il tuo delitto
Sconsigliata Umanita!

8. ARIA (Maddalena)

Vorrei dirti il mio dolore,

Ma dal labbro i mesti accenti
Mi ritornano sul core

Piti dolenti A risuonar.

Ed appena al seno oppresso

E permesso Linterrotto sospirar.

9. RECITATIVO (Giovanni)

0 pit di noi felice

Pietro, che non mirasti

L'adorato Maestro in mezzo agli empi
Tratto al Preside ingiusto: ignudo a i colpi
De i flagelli inumani

Vivo sangue grondar: trafitto il capo

Da Spinoso Diadema: awvolto il seno
Di Porpora ingiuriosa: esposto in faccia
All'ingrata Sionne: udir le strida,
Soffrir la vista, e tollerar lo scorno

Del popol reo, che gli fremea d'intorno.

10. RECITATIVO (Giuseppe)

Chi pua ridirti, oh Dio

Qual divenne il mio cor, quando, inviato
Sul Calvario a morire, io lo mirai

Gemer sotto 'incarco

Del grave tronco, e per lo sparso sangue,
Quasi tremula canna



Vacillare, e cader! corsi, gridai:

Ma da' fieri Custodi

Respinto indietro, al mio Signor caduto
Apprestar non potei picciolo ajuto.

11.ARIA (Giuseppe)
Torbido mar, che freme,
Alle querele, a i voti

Del Passeggier, che teme
Sordo cosi non é:

Fiera cosi spietata

Non han le Selve Ircane,
Gerusalemme ingrata,
Che rassomiglia te.

12. RECITATIVO (Pietro, Maddalena, Giovanni)
(Piet.) O barbari! o crudeli!

(Madd.) Ah, Pietro, & poco

A paragon del resto

Quanto ascoltasti.

(Gio.) Oh se veduto avessi

Come vid'io, sul doloroso monte

Del mio Signor lo scempio! altri gli svelle
Le congiunte alle Piaghe

Tenaci spoglie: altri lo preme, e spinge,

E sul tronco disteso

Lo riduce a cader: questi s'affretta

Nel porlo in Croce, e gl'incurvati Chiodi
Va cangiando talor: quegli le membra
Traendo a forza al lungo tronco adatta,
Chi stromenti ministra,

Chi s'affolla a mirarlo, e chi sudando
Prono nell'opra infellonito, e stolto
Dell'infame sudor gli bagna il volto.

13. ARIA (Giovanni)

Come a vista di pene si fiere

Non viarmaste di fulmini, o sfere,

In difesa del vostro Fattor!

Ah, v'intendo, la mente infinita

La grand'opra non volle impedita,
Che dell'Uomo compensa l'error.

14. RECITATIVO (Pietro, Giovanni, Maddalena)
(Piet.) E la Madre fra tanto

In mezzo all'empie squadre,

Giovanni, che facea?
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(Gio.) Misera madre!

(Madd.) Fra i perversi Ministri

Penetrar non potea: ma quando vide
Gia sollevato in Croce

L'unico Figlio, e di sue membra il peso
Sulle trafitte mani

Tutto aggravarsi; impaziente accorre

Di sostenerlo in atto; il tronco abbraccia,
Piange, lo bacia, e fra i dolenti baci
Scorre confuso intanto

Del Figlio il Sangue, e della Madre il pianto.

15. ARIA(Maddalena)
Potea quel pianto,
Dovea quel sangue
Nel cor pit barbaro
Destar pieta.
Pure a que’ Perfidi
Maria, che langue,
(aggiunta di G. Paisiello)
Presso a quest'orride a me inumane
Le belve libiche le tigri Icrane
Son lievi immagini
Di crudelta.

16. RECITATIVO (Pietro, Giuseppe, Giovanni)
(Piet.) Come inventar potea

Pena maggior la crudeltade Ebrea!

(Gius.) Si, lI'invento. Del moribondo Figlio
Sotto i languidi squardi

Dal tronco, a cui si stringe,

L'addolorata Madre & svelta a forza.

Aforza s'allontana,

Geme, si volge, ascolta

La voce di Gesu, che langue in Croce,

E s'incontran gli sguardi. Oh sguardi! O voce!
(Piet.) Che disse mai?

(Gio.) Dall'empie Turbe oppressi

Me vide, e Lei. Fra i suoi tormenti intese
Pieta de’ nostri, e alternamente allora
L'uno all‘altra accennando

Colla voce, e col ciglio,

Me provide di Madre, e Lei di Figlio.

17. ARIA (Pietro)
Tu nel duol felice sei,
Che di Figlio il nome avrai



Sulle labbra di Colei,

Che nel seno un Dio porto.
Non invidio il tuo contento:
Piango sol, che il fallo mio

(Lo conosco, lo rammento)

Tanto ben non merito.

18. RECITATIVO (Giovanni)

Dopo un pegno si grande,

D'Amore, e di Pieta pensa qual fosse,
Pietro, la pena mia. Veder I'amara
Bevanda offerta alla sua sete: udirlo
Nell'estreme agonie, TUTTO E COMPITO
Esclamare altamente, e verso il petto
Inclinando la fronte

Vederlo in faccia alle perverse squadre
Esalar la grand’Alma in mano al Padre.

19. DUETTO (Maddalena e Pietro)
(Piet.) Vi sento, oh Dio, vi sento
Rimproveri penosi

Del mio passato error.

(Mad.) V'ascolto, oh Dio, v'ascolto
Rimorsi tormentosi

Tutti d'intorno al cor.

(Piet.) Fu la mia colpa atroce.
(Mad.) Fu de’ miei falli il peso,
(a2.)Che tiridusse in Croce,
Offeso mio Signor.

(Mad.) A tanti tuoi martiri

Ogni astro si scolora,

(Piet.) E soffri, ch'io respiri,
(Mad.) E non m'uccidi ancora,

(a 2.) Debole mio dolor!

20.CORO

Di qual sangue, o Mortale, oggi fa d'uopo
Quella macchia a lavar, che dall'impuro
Contaminato fonte in te deriva!

Ma grato, e non superbo

Ti renda il beneficio: eguale a questo
Lobbligo & inte. Quanto & piti grande il dono,
Chin‘abusa, € pil reo. Pensaci, e trema.
Del Redentor lo scempio,

Porta salute al giusto, e morte all'empio.
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SECONDA PARTE

21. RECITATIVO

(Pietro, Giuseppe, Maddalena e Giovanni)
(Piet.) Ed insepolto ancora,

E I'estinto Signor?

(Gius.) Per opra mia

Gia lo racchiude un fortunato marmo.
(Piet.) A lui dunque si vada,

S'adori almen la preziosa spoglia.
(Madd.) Fermati. Il sol gia cade. Il nuovo giorno
Destinato € al riposo: a noi conviene
Cessar da ogn'opra.

(Gio:) E forse

Inutile sarebbe il nostro Zelo.

(Piet.) Perche?

(Gio:) Gia di Custodi

Cinto il marmo sara. Temon gli Ebrei,
Che il sepolto Maestro

Da noi s'involi, e la di lui promessa

Di risorger s'avveri. Empi! saranno
Veraci i detti suoi, per vostro danno.

22. ARIA (Giovanni)
Ritornera fra voi,

Non fra le palme accolto,
Non mansueto in volto
Al plauso popolar:

Ma di flagelli armato,
Come il vedeste poi

Del Tempio profanato
Loltraggio vendicar.

23. RECITATIVO (Giuseppe)

Qual terribil vendetta

Sovrasta a te, Gerusalemme infida!

Il Divino presagio

Fallir non puo. Gia di veder mi sembra
Le tue mura distrutte, a terra sparsi

Gli archi, le torri: incenerito il Tempio,
Dispersi i Sacerdoti, in lacci avvolte

Le Vergini, le Spose: il sangue, il pianto
Inondar le tue strade: il ferro, il foco
Assorbire in un giorno

De' secoliil sudor: fara la tema

Gli amici abbandonar: fara l'orrore



Bramar la morte, e l'ostinata fame,
Persuadendo inusitati eccessi,
Fara cibo alle Madri i figli stessi.

24. ARIA (Giuseppe)

All'idea de' tuoi perigli,
All'orror de’ mali immensi

lo mi agghiaccio, e tu non pensi
Le tue colpe a detestar.

Ma te stessa alla ruina,
Forsennata, incalzi, e premi,

E quel fulmine non temi,

Che vedesti lampeggiar.

25. RECITATIVO (Pietro)

Le minacce non teme

Il Popolo infedel, perche di Dio
L'unigenita prole

Non conosce in Gesu. Stupido! eppure
In Betania l'intese

Dalla gelida tomba

Lazzaro richiamar. Vide a un suo cenno
Sulle Mense di Cana

Il cangiato liquor. Con picciol'esca
Vide saziar la numerosa fame

Delle Turbe digiune. Ah, di lui parli
DiTiberiade il Mare

Stabile a i passi suoi. Parli di lui,

Chi libera agli accenti

Sciolse per lui lalingua

Non usa a favellar: chi apri le ciglia
Inesperte alla luce. E se non basta

La serie de' portenti

A convincervi ancora, anime stolte;

E la mancanza in voi, che in faccia al lume
Fra l'ombre delirate,

E per non dirvi cieche, empie vi fate.

26. ARIA (Pietro)

Se la pupilla inferma,
Non puo fissarsi al sole,
Colpa del sol non é.
Colpa & di chi non vede,
Ma crede

in ogni oggetto
Quell'ombra, quel difetto,
Che non conosce in se.
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27.RECITATIVO (Maddalena e Giovanni)
(Madd.) Pur dovrebbe in tal giorno
Ogn'incredulo cor farsi fedele.

(Giov.) Quanto d'arcano, e di presago awvolse
Di piti secoli il corso, oggi si svela.

Non senz'alto mistero

Il sacro vel, che il Santuario ascose,

Si squarcio, si divise

Al' morir di Gesu. Questo ¢ la luce,

Che al popolo smarrito

Le notti rischiaro. Questo & la verga,
Che in fonti di salute

Apre i macigni. Il Sacerdote e questo
Fra la vita, e la morte

Pietoso mediator: l'arca, la tromba,

Che Gerico distrugge: il figurato

Verace Giosug, ch'oltre il Giordano

Di tanti affanni alla promessa terra
Padre in un punto, e Duce

La combattuta umanita conduce.

28. ARIA (Giovanni)
Dovunque il guardo giro,
Immenso Dio ti vedo,
Nell'opre tue ti ammiro,
Ti riconosco in me.

La terra, il mar, le sfere
Parlan del tuo potere,

Tu sei per tutto, e noi
Tutti viviamo in te.

29. RECITATIVO (Maddalena)
Giovanni, anch'io lo so, per tutto € Dio,
Ma intanto a i nostri squardi

Piu visibil non . Dove & quel volto
Consolator de' nostri affanni? Il labbro,
Che in fiumi di sapienza

Per noi s'apri? La generosa mano
Prodiga di portenti? Il ciglio avvezzo

A destarci nel seno

Fiamme di carita? Tutto perdemmo
Miseri al suo morire. Ei n'ha lasciati
Dispersi, abbandonati,

In mezzo a gente infida,

Soli, senza consiglio, e senza guida.



30.ARIA (Maddalena)
Ai passi erranti
Dubbio ¢ il sentiero;
Non han le stelle

Per noi splendor.
Siam naviganti

Senza nocchiero,

E siamo agnelle
Senza Pastor.

31. RECITATIVO (Pietro)

Non senza guida, o Maddalena, e soli
N'abbandona Gesu; nella sua vita
Mille, e mille ci lascia

Esempj ad imitar: nella sua morte

Ci lascia mille, e mille

Simboli di virtu: le sacre Tempie
Coronate di spine, i rei pensieri
Insegnano a fugar. Dalle sue mani
Crudelmente trafitte

L'avare voglie ad abborrir s'impara.

E la bevanda amara

Rimprovero al piacer. Norma & la Croce
Di tolleranza infra i disastri umani.
Che da lui non s'apprende? In ogni accento,
In ogn'atto ammaestra. In lui diviene
Lincredulo, fedele;

L'invido, generoso; ardito, il vile;
Cauto, l'audace, ed il superbo, umile.
Or di sua Scuola il frutto

Vuol rimirar in noi. Da noi s'asconde
Pervederne la prova. E se vacilla

La nostra speme, e la virtl smarrita,
Tornera, non temete, a dame aita.
Non senza guida

32. ARIA (Pietro)

Se a librarsi in mezzo all'onde
Incomincia il fanciulletto,
Colla man gli regge il petto

[l canuto nuotator.

Poi si scosta, e attento il mira;
Ma se tema in lui comprende,
Lo sostiene, e lo riprende

Del suo facile timor.

33. RECITATIVO

(Maddalena, Giovanni, Giuseppe e Pietro)
(Madd.) Ah, dal felice marmo

Presto risorga.

(Gio:) Ei sorgera. Saranno

Questi oggetti d'affanno

Oggetti di contento.

(Gius.) Al suo sepolcro

Verranno un di, verranno

Supplici i Duci, e peregrini i Regj.
(Piet.) Sara l'eccelso Legno

Aifedeli difesa,

All'lnferno terror, trionfo al Cielo.

Da questarbore ogni alma
Raccogliera salute.

(Gius.) In questo segno

Vinceranno i Monarchi.

(Gio:) Appresso a questo

Trionfante Vessillo

All'acquisto del Ciel volger i passi

La ricomprata umanita vedrassi.
(aggiunta di G. Paisiello)

(Piet.) Ma per te sola Sionne ingrata,
Oh quai giorni sapprestan

di terrore ripieni!

(Gio:) Le Romane Falanti

cheTiro, e Vespasian reggono a gara
gia prossime vegg'io

la morte vendicar dell'uomo Dio
(Gius.) Popolo disleal! D'gni amarezza
allor dovrai cibarti:

non atta a dissetarti,

fia la bevanda sua mista di fiele
(Madd.) Oh citta santa un tempo,

ed or nemica divenuta di Dio

Nel duolo amaro tu non avrai

chi somigliar chi possa;

e di pietade invece nel rimirare ognuno
la tua miseria nelle tue ruine,
battendo palma a palma di scherno
oggetto a lui sarai dicendo:

e questa dunque la citta famosa?
Quivi il Tempio s'ergeva augusto altero,
che fu di meraviglia al mondo intero?

34. QUARTETTO
(Maddalena, Giovanni, Giuseppe e Pietro)
(aggiunta di G. Paisiello)
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Compisti il tuo delitto
Empia Sionne alfine

Ma fra le tue rovine
Ascoso ei non sara
Immersa in mar di pianto
Con i rimorsi accanto
Pieta vorrai, né troverai pieta
Cadran fra poco al suolo
Le tue superbe mura
Segno all'eta futura

Della tua crudelta

Il Popol tuo disperso

Sara d'orrore oggetto
Non trovera ricetto

Calma non trovera

(Ah mi si spezza il core)
(Gelo, morir mi sento)

(Chi, chi calma il mio tormento)

(Chi, chi frena il mio dolore)
Usar col suo Signore

Si barbara empieta

L'eterna alta vendetta

Il folgore ha vibrato

Verso di te si affretta
Sopra di te cadra

35. PREGHIERA dopo il Quartetto
(Maddalena, Giuseppe e Giovanni)
(Madd.) Da quest‘arbore ogni alma
Raccogliera salute.

(Gius.) In questo segno
Vinceranno i Monarchi.

(Gio:) Appresso a questo
Trionfante Vessillo

All'acquisto del Ciel volger i passi
La ricomprata umanita vedrassi.

36.CORO

Santa speme tu sei

Ministra all'Alme nostre

Del Divino favor. Lamore accendi,

La Fede accresci, ogni timor disciogli.
Tu provida germogli

Fra le lagrime nostre; e tu c'insegni
Ne' dubbi passi dell'umana vita,

A confidar nella celeste aita.
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